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5 Patrizia Falcinelli Foreword

After the great success achieved by the Bratislava and Warsaw
editions, the exhibition Art Factor — The Pop Legacy in Post-War Italian
Art is finally reaching Athens, where it will be hosted by our Italian
Cultural Institute.

As the Italian Ambassador to Greece, it naturally gives me great
pleasure to see this project taking shape, since it will allow us to present
to the Greek public a snapshot of Italy’s artistic output in the second half
of the twentieth century, which is certainly not the most well-known
part of our artistic legacy, albeit no less fascinating than the other parts.

The exhibition will showcase works, selected by the curator Maria
Alicata, created by some of the most significant Italian artists of that
period - leading lights and great interpreters of their time, who with
their output essentially held up a mirror to the extraordinary vibrancy
and vitality of the Italian cultural scene in those years.

They were years marked by major changes, which for Italy coincided
with an economic boom and with profound transformations of the social
and cultural fabric of the country, which could not fail to be translated
into a sort of revolution of the expressive idioms, across all of the arts.

| am convinced that the exhibition will be welcomed with tremendous
interest here in Greece, a country that has always had an extraordinary
cultural affinity with Italy, and which evinces at all times its particular
passion for Italian art in all of its forms (and, | would add, an exceptional
level of curiosity vis-a-vis its less well-known aspects).

A heartfelt vote of thanks, then, goes to all those who, with
commitment and determination, have helped stage this important
initiative in Athens, and naturally to the BFF group, which with this
exhibition is demonstrating once again how public and private can
work together in a highly effective way to promote culture and make it
accessible to the general public.

Patrizia Falcinelli
Italian Ambassador to Athens
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Meta ™ peydAn emutuyia rov onueiwoe otnv MmnpaticAafa kat
Bapoofia, n €kBeon «Art Factor — The Pop Legacy in Post-War Italian
Art» ¢ptavel emirtéAoug otnv ABnva, omov Ba PpiAogevnBei anod to ItaAiko
MopdwTiké lvoTitouTo.

Q¢ Mp£ofng g Italiag otnv EAAGSq, eipal blaitepa XapoUpEVN TIOL
BAETIW auTO TO MPATIEKT Va Taipvel cdpka Kat ootd, kabwg Oa pag
ETUTPEYPEL VA TIAPOVCLAGOUHE OTO EAANVIKO KOLVO €va CTLYHLOTUTIO ato Tnv
KaAATeXVvikn Ttapaywyn ¢ Italiag kata to 6e0tepPo Lo TOU EIKOCTOU
awwva, Tov ciyoupa Sev gival TO IO YVWOTO KOUHATL TNG KAAAITEXVIKNG
Hag KAnpovoulag, aAAa eival e§icou cuVAPTIACTLKO HE Ta AAAQ.

2V €kBeon Ba mapouolacTouv €pya eMIAEYHEVA ATIO TNV ETHEANTPLA
Maria Alicata, dnuioupyieg oploPEVWV ATIO TOUG CNHAVTIKOTEPOUG
ItaAoUg kaAALTéXveg ekeivng NG eplodou. MNMpokettal yia kopudaieg
TIPOCWTILKOTNTEG KAl HEYAAOUG EPUNVEUTEG TNG ETIOXNG TOUG, TWV
OTIOiWV TO €pY0 OUOLACTLKA avtavakAoloe tn {wvtdvia kat Tnv mAolvcila
napaywyn tng ITaAlkng MOATIOTIKNG OKNVNG EKEIVNG TNG ETOXNG.-

Ta xpovia autd onpadevtnkav anod PHeyaAeg aAAayE€g, oL OTIoiEg oTNV
ItaAia ocuvénteoav PE OLKOVOULK AvOnon kat Je €vav ouoLaoTIKO
METACXNMATICGHO TOU KOLWVWVLIKOU Kal TIOALTIOTLIKOU LoTOU TNG XWPag Kat
6ev Ba ynmopovoav apd va petappactolv o €va €idog emavactaong
TWV EKPPACTIKWV LOLWHATWV OE OAEG TIG HOPPEG TNG TEXVNG.

Eipat menmeiopévn OtL n €kBeon Oa yivel dektn e TepAoTio evbladépov
€6w otnv EAAGSQ, pa xwpa ou avékaBev eixe 18laitepn MOALTIOTIKNA
ouyyévela pe tnv ltaAia kat mov anodelkvuel e kABe eukatlpia to mabog
NG yla TNV ITAALKN TEXVN O€ OAeq TIC Hopdég TG (kabwg, Oa mpdécbetaq,
Kal éva eEalpeTiko evdladEpov yia TG ALyOTEPO YVWOTEG TITUXEG TNG)-

Oepluég evxapLoTieg, AoLtdv, o€ 6Aoug 6ool, hE adooiwon Kat
anodacloTIKOTNTA, cUVEBaAav otn Slopydvwon autng TNg CNUAVTIKAG
npwtofouAiag otnv ABnjva kat, puoikd, otov optAo BFF, o omoiog pe

v €kBeon avt anodelkviel yia AAAn pia popd mwg o SHnuoéclog kat o
LOLWTIKOG TOHEAG UTIOPOUV VA CUVEPYAOTOUV TIOAU ATIOTEAECOHATIKA yLa va
TIPOAYOUV TOV TIOALTIOMO KAl VA TOV KAVOUV TIPOGBACLI0 0TO EUPU KOLVO.

Patrizia Falcinelli
MpéoPng ng ItaAiag otnv ABrRva
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Dopo il grande successo delle edizioni di Bratislava e Varsavia, la mostra
Art Factor - The Pop Legacy in Post-War Italian Art sbarca finalmente ad
Atene, ospitata dal nostro Istituto Italiano di Cultura.

Come Ambasciatrice d’ltalia in Grecia e, naturalmente, un grandissimo
piacere per me vedere realizzarsi questo progetto, che ci permettera

di presentare al pubblico greco uno spaccato della produzione artistica
italiana della seconda meta del Novecento, certamente non la parte piu
conosciuta del nostro immenso patrimonio artistico, ma non per questo
una produzione meno interessante.

La mostra ospitera le opere, selezionate dalla curatrice Maria Alicata,

di alcuni tra i piu significativi artisti italiani di quel periodo: grandi
interpreti e protagonisti del loro tempo che, con i loro lavori, ci offrono
in fondo uno specchio di quella che era la straordinaria vivacita e vitalita
della scena culturale italiana di quegli anni.

Erano anni di grandi cambiamenti, che per I'ltalia hanno coinciso
anche con una crescita economica impetuosa e con trasformazioni
profondissime del tessuto sociale e culturale del Paese, che non
potevano non tradursi anche in una sorta di rivoluzione dei linguaggi
espressivi, in tutte le arti.

Sono certa che la mostra sara accolta con grandissimo interesse qui in
Grecia, un Paese che ha da sempre una straordinaria affinita culturale
con I'ltalia e che dimostra in tutte le occasioni la sua particolare passione
per I'arte italiana in tutte le sue forme (e un’eccezionale curiosita proprio
per i suoi risvolti meno conosciuti, aggiungerei).

Un sentito grazie, quindi, a tutti coloro che, con impegno e
determinazione, hanno contribuito a portare quest'importante iniziativa
anche qui ad Atene e naturalmente al gruppo BFF, che con questa
mostra dimostra ancora una volta come pubblico e privato possano
lavorare insieme in modo estremamente efficace, per promuovere la
cultura e renderla accessibile al grande pubblico.

Patrizia Falcinelli
Ambasciatrice d’lItalia ad Atene
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When | was asked to present our exhibition to Greece, | welcomed

the invitation with great enthusiasm. As a young man, | was given

a classical education, studying Greek and Latin - two magnificent
languages encapsulating two different but complementary spheres: the
former embodying the Hellenic world of democracy, philosophy, thought
and visual art; the latter being the vehicle for the Roman world of the
res publica and jurisprudence. Out of the two tongues, Greek made the
deeper, more enduring mark on me, above all thanks to the polysemy
of the language of Hellas: a single word can signify a great many things,
depending on its position, its context and those little “signs” that
precede and follow it, endowing the term with different — and even,

on occasion, opposite — meanings. And therein also lies the greatness
of Greek, which forces the student and the scholar to make a constant
effort to position the words and capture their real significance in the
right context, depending on their placement within the text. Only such
a rich, sumptuous, language could have generated philosophy, tragedy
and dialectics.

The same applies to the visual arts, in which Greece excelled, and not
only in antiquity. We can confidently state that no figurative culture

of the past has been more influential on global culture, right up to the
present day, than that of Greece. Greece has always been, and remains,
a beacon of civilisation for the whole of humanity. So much so, indeed,
that it has been authoritatively stated, by Umberto Eco no less, that it
would be impossible to imagine civilisation, and in particular European
civilisation, without taking full account of the “Greek miracle” in all its
glorious manifestations - literature, philosophy, science, sculpture, and
architecture. From the origins of the Minoan civilisation to the end of the
Hellenic epoch, almost two millennia separated the time of ancient Crete
from the final attempt to revolt against the Romans. It was a period in
which ideas and values were born and came to fruition - ideas and values
with which the whole western world can identify, from the models of
behaviour set out in myths to forms of reasoning and demonstrations of
geometry; from the political system of Athenian democracy to the heroic
version of sport; and from education, with its roots in the paideia, to the
ongoing endeavour to imbue reality with a sense of order.

A great deal of what we still experience today can be traced back to

the civilisation of ancient Greece. It is, then, a source of pride for BFF
Banking Group to present in Greece, in Athens, the art collection that it
has been putting together since the 1980s. In this, BFF is at the forefront
of the small number of companies in the financial and banking sector
that, in parallel with the growth of their main business, are pro-actively
developing their artistic assets.
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The catalogue of the touring exhibition Art Factor — The Pop Legacy

in Post-War Italian Art, being staged in Athens, is a significant
compendium of the exhibition route prepared by BFF, which includes
works of Pop Art produced in the late twentieth century by cutting-edge
Italian artists who were very representative of that period.

These works have the merit of bearing witness to the great social and
cultural transformations that Italy, as a nation, put into practice with a
view to overcoming the dramatic vicissitudes of the Second World War,
giving rise to that singular, highly impressive phenomenon known as
the “economic miracle,” which allowed the country to make giant leaps
in a plethora of different fields of human activity. In this regard, | would
like to quote what curator Maria Alicata had to say about the project: “It
is a virtuous example of how it is possible to make an entrepreneurial
spirit work together with a commitment towards art, at a time when
the role of businesses has become crucial in the development of cultural
projects and in the promotion of art as a form of shared heritage. Art
Factor sums up the desire to drive forward these initiatives, which
generate value for society, as evinced very clearly by the artists whose
work is on show in this exhibition.” With a collection of more than

250 works of art dating from the post-war period through to the early
2000s - some of which are on display in our offices, embellishing them
tremendously - BFF has succeeded in combining its unerring focus on
its clients’ financial interests with some unusual, highly cultured input;
a successful marriage that makes us very proud and encourages us to
press ahead with this commendable project.

We would like to thank Greece and Athens for hosting this exhibition.
The warm welcome they have given us is proof positive that putting our
weight behind art and culture is very much the right thing for us to do.

Salvatore Messina
President, BFF Banking Group

1 Salvatore Messina Foreword

‘Otav pou IntiiBnke va mapouctdow tnv £€kBeon} pag otnv EAAGdq,
6€xTNKA TNV MPOCGKANGCN HE Heydlo evBouolacuo. Qg véog EAafa KAaolkn
nawdeia, onoudafovrag eAAnvika kat Aativikd, 600 utépoxeq YAWOOEG TIOU
ekPpalouv 600 SLaPopPeTIKEG, AAAA CUNTIANPWHATIKEG KOOH0Bewpieg. H
TPWTN EVOAPKWVEL TO EAANVIKO dpapa tng dnpokpariag, Tng prhocodiag,
™m¢ Siavonong Kat Twv ElKAcTIKWV tTexvwv. H eltepn gival To dxnua

TOoU pwHAikoL dikaiov, Tng res publica kat TNg vopoAoyiag. Amno Tig

600 YAwaooeg, n eAANVIKN Je onuadePe Badutepa kat o dlaxpovika,
KUPiwg Xapn otnv toAucnuia TnG: Yia AEEN pmnopei va onuaivel toAAd
Swadopetika mpdayparta, availoya pe tn 8€on g, pe Ta cuudppalopeva Kat
TA HIKPA «onuadia» Tou mponyouvTtal | TNV akoAouBouv, mpoodidovtag
oToV 0p0 SLaPopPeTIKEG EVVOLEG KaL, EVIOTE, aKOMN Kat avtiBeteq. Ekel
akpBWG EyKelTal To JEYAAEIO TNG EAANVIKIG YAWOGCAG, TIOU TIPOTPETIEL

TOV HAONTA Kat Tov HeEAETNTH va KataBdAAel cuvexy npoomnadela waote va
TomoOetei TIg AéEelg kat va avTiAapBdvetal TNV MPAYUATIKN TOUG onuacia
OTO OWOTO TAaiolo, avaAoya pe Tn Béon Toug péoa ato Keipgevo. Maévo pa
1600 TAoUGLa Kal TtepiteXVn YAwooa Ba pmopoloe va €xXeL YEVVNOEL TN

Pl ocodia, TNV Tpaywdia kat Tn SLaAekTikn.

To 610 WoxUEeL KAl yla TIC EIKACTIKEG TEXVEG, OTIC oTtoieg | EAAGda dignpee
Kat 6xL pévo otnv apyxadtnta. MmopoUle va TtoupE pe oyoupla Tl
Kavevag AAAOG TIOALTIONOG ToL TTapeABovTog dev €xel emnpedcel TOGO TV
TIAYKOOHLa KOUATOUPQ, HEXPL Kal CNHEPA, OG0 0 TIOAITIONAG TG EAAGSag. H
EAAGSa ftav mavra kat mapapével Evag ¢papog TTOALTIGHOU yia oAOKANpN
v avBpwmotnta. Xe t€tolo Babuod, pdAota, mouv o Umberto Eco €xel
nAwoel katnyopnuatika ot 6a nrav advvato va pavtaoTtei Kaveic Tov
TIOALTIOHO KOL CUYKEKPLUEVA TOV EVPWTIATKO TIOAITIONO, XWEIC va Aafel
TANPWC UTIOYN TOU TO «EAANVIKO Balpa» og OAeq TIG AQUTIPEG EKONAWOELG
TOU — TN Aoyotexvia, Tn ¢ptAocodia, TNV EMLGTAMN, TN YAUTITIKN Kal TNV
APXITEKTOVIKN. ATIO TIG ATAPXEC TOU MVWIKOU TIOAITIOMOU €wG TO TEAOG TNG
€AANVIOTIKNAG eTtOX1]G, Stavooupe oxedov SU0 XIALeTiEG TTOU EEKIVOUV Ao TNV
apxaia Kpitn wg v teAkn npoontaBela e€€yepong katd twv Pwpaiwv.
Mua nepiodog kata tnv omoia yevvnOnkav kat anédwoav kapmoug LOEeg
Kal agieg HE TIG OTIOIEG OAGKANPOG 0 HUTIKGG KOOHOG UTIOPEL VA TAUTIOTEL:
ano Ta npiétuna cuumepLPopdg ov avadEpovtal otn HuBoloyia, pExPL
TOV TPOTIO OKEYPNG KAL TIG YEWMETPIKES EELOWOELG, ATIO TO TIOAITIKO oUOTNHA
™™g ABnvaikng dnuokpartiag pEXPL TNV NPWIKN ekdox) Tou aBAnTicpoU

Kal ano tnv eknaideuon, pe Tig pileg NG otnv nawdeia, HEXPL TN cuvexn
avaditnon g «eutagiag» oTnNv MPAYUATIKOTNTA TIoU Jag TtepLBAaAAet.

MoAAG amé 6ca BLwvoulEe AKOUN Kat CRHEPA UToPoUV va avaxfouv
OTOV TIOALTIONO TNG apxaiag EAAGadag. Xuvenwg, o Ouhog BFF Banking
Group eival utepniavog ov mapouactdlel otnv EAAada, otnv ABnva,
TNV ZUuAAoyn €pywV TEXVIG TIOU €XEL CUYKEVIPWOEL ano T dekaetia
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Tou 1980. Xe autov tov Topéa n BFF gival mpwTtonopog avapeoa og pia
MKPY] OpAda eTapELWV TOU XPNHUATOOLKOVOULKOU Kal Tpamnelikol Topéa

Ol OToieg, MapAAANAA L€ TNV AVATITUEN TWV KUPLWV ETIXELPNHATIKWY
6pacTnpPLoTATWV TOUG, AVATITUCO0UV EVEPYA KAL CUVELONTA TA KAAALTEXVIKA
TePLOUCLaKA otolxeia Toug. O kataloyog Tng neplodevovoag ékBeong Art
Factor — The Pop Legacy in Post-War Italian Art, mou mpaypartomoleitat
otnv ABnva, amoteAei pla onuavtikin eMToun g ekBeclakng dtadpounig
1tou vAoroinoe n BFF. Xe autiv neptAapBavovtal épya g Pop Art, tou
Snuovpyndnkav ota TEAN TOU EIKOCTOU ALWVA ATIO AVTLTIPOCWTIEUTIKOUG
Kal Kavotopoug ItTaAolg KaAATEXVEG EKEIVNG TNG TIEPLOSOU.

Ta €épya auvtd givat onuavTika ylati Japtupoulv TIG HEYAAEG KOLVWVLKEG
Kal TIOALTIOTIKEG aAAayEg Tou N ItaAia, wg €0vog, katagpepe va
epapuooel otV pooTtadela va EemepAocel TIC SPAHATIKEG ETUTITWOELG
Tou Agutépou NMaykoopiovu MoA€pou, divovtag To Eévauvopa yia ekeivo
TO HOVASIKO, AKPWG EVTUTIWOLAKO PALVOHEVO TIOU gival YVWOTO WG
«OLKOVOMLKO BaUpa» Kal TO OTIoio EMETPEYPE OTN XWPA va KAVEL yyavTiaia
aApata oe pra TAndwpa Topeéwyv TG avBpwrivng dpactnpiotnrag. Me
autni Thv gukalpia, Oa n0eAa va mapabéow ta Adyla TnG eTMIPEANTPLAG
Maria Alicata, cOpudpwva pge TNV omoia «mpokettal yia éva e§alpeTiko
TAPAdELYA TOU TIWGE TO ETILXELPNHATIKO TIVEUHA pTIOPEl va ouvduaoTtei
Me TN 6éopguon MPOoGg TNV TEXVN, OE ULA ETIOXY] TIOU O POAOG TWV
EMIXEPNOEWV €ival (WTIKNG onUaciag yta TNV avantugn moALTIoTIKWY
£pywVv Kat TNV npowdnon tng tT€Xvng cav popdr Kowvig KAnpovouLag.
H ocuAAoyn Art Factor cuvoyilel Tnv emiBupia yua gvepyn umtootnpEn
AUTWV TWV MPWTOBOUALWY, Ol OTIOIEG TTAPAYOUV KOWVWVIKA aia,

onwg anodeikviouv ocAopavepa Pe TO €PYO TOUG Ol KAAALTEXVEG TIOU
napouctafovral oe autn tTnv €kBeon». Me pia GuAAoyn TEPLOGOTEPWV
ano 250 épywv TEXVNG — oplopéva ano tTa omoia ektiBevral ota ypadeia
Hag euTAOUTICOVTAG TA — TIOU XPOVOAOYOoUVTaL ATIO TN METATIOAEUIKN
niepiodo €wg TIg apxég g dekaetiag tou 2000, n BFF katagepe va
ouvdudaoel TNV akAovntn apooiwon TG oTa OLKOVOULKA culdEépovta
TWV MEAATWYV TNG Y€ Hla acuviOotn tvon LPNANG TOALITIOMLKNAG agiag:
€va ETUTUXNHEVO gYXEiIPNHA TIOL Hag KAVEL TIOAU uTtEPPAVOUG Kal Hag
evBappulvel va ouvexicoupe to a§loAoyo auto €pyo.

Oa BéAape va euxaplotioovpe TNV EAAGSa kat v ABniva yua tnv
PLAogevia autng Tng €kBeong. H Bepun vtodoxn mouv pag eripuvAagav
emBepaiwvel nepitpava tn {WTKN onuacia tng emAoyng pag va
otnpiovpe TNV TEXVN KAl TOV TIOALTIOMG.

Salvatore Messina
Mpoedpog Tou OpiAou
BFF Banking Group
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Quando mi é stato proposto di presentare la nostra mostra alla Grecia,
ho accolto I'invito con entusiasmo. Da giovane, mi sono formato agli
studi classici, studiando, in particolare, il latino e il greco, due lingue
magnifiche, espressione di due mondi diversi ma complementari: la res
publica e il diritto, la lingua latina; la democrazia, la filosofia, il pensiero,
I'arte visiva, il greco. Tra le due lingue, il greco ha lasciato in me una
traccia piu profonda e persistente, soprattutto in ragione della polisemia
dei termini della lingua dell’Ellade: un solo termine puo avere tanti, molti
significati, a motivo della sua collocazione, del suo contesto, di quei
piccoli “segni” che precedono o seguono il termine, al quale possono
dare significati diversi, se non, addirittura, opposti. E in cio sta anche la
grandezza della lingua greca, che induce lo studente e lo studioso a un
continuo sforzo di collocare i lemmi e raccoglierne il vero significato nel
giusto contesto, a seconda della loro posizione nel testo. Solo una lingua
cosi ricca e sontuosa poteva consentire di dar vita alla filosofia, alla
tragedia, alla dialettica.

Lo stesso discorso vale per le arti visive, nelle quali la Grecia ha

eccelso, non solo nell’antichita. Si puo sicuramente affermare che
nessun’altra cultura figurativa del passato ha, come quella greca, la
stessa fondamentale importanza per la cultura, non solo occidentale, ma
anche del mondo moderno. La Grecia é stata, e rimane, un faro di civilta
per lI'intera umanita di sempre; sicché, come é stato autorevolmente
affermato (U. Eco), & impossibile immaginare la civilta, e in particolare

la civilta europea, senza che si profili ai nostri occhi il “miracolo greco”
in tutta la sua compiutezza: letteratura, filosofia, scienza, scultura,
architettura. Dalle origini della civilta minoica alla fine dell’eta ellenistica,
quasi due millenni trascorrono dall’antica Creta all’'ultimo tentativo

di rivolta contro i Romani, un periodo in cui nascono e fioriscono idee e
valori in cui tutto il mondo occidentale puo riconoscersi: dai modelli

di comportamento della mitologia alle forme di ragionamento e alle
dimostrazioni geometriche, dal sistema politico della democrazia
ateniese alla versione eroica dello sport, dall’educazione che pone le
proprie radici nella paideia greca, alla ricerca continua di dare ordine alla
realta. Molto di quello che noi ancora oggi viviamo ci rimanda alla civilta
dell’antica Grecia.

E, percio, motivo di orgoglio, per BFF Banking Group, presentare in
Grecia, ad Atene, la raccolta d’arte che ha collezionato a partire dagli
anni Ottanta. In cio, BFF é antesignana di quel ristretto numero di
imprese del mondo finanziario e creditizio, che accompagnano la crescita
dell’attivita caratteristica con il contemporaneo sorgere e il consapevole
svilupparsi del patrimonio artistico dell’Azienda.
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Il catalogo della mostra itinerante Art Factor — The Pop Legacy in Post-
War Italian Art, allestita ad Atene, & un significativo compendio del
percorso espositivo approntato da BFF, che comprende opere della Pop
Art realizzate nel secondo Novecento da importanti e rappresentativi
Artisti italiani di quel periodo. Queste opere hanno il pregio di essere
testimonianza delle grandi trasformazioni sociali e culturali che I'ltalia

ha saputo realizzare per superare le drammatiche vicende del secondo
conflitto mondiale, dando vita a quel singolare e imponente fenomeno
denominato “miracolo economico”, che ha permesso al Paese uno
slancio vitale nelle piu diverse espressioni dell’agire umano. Mi piace
riportare, a questo riguardo, quanto dichiarato dalla curatrice del
progetto, Maria Alicata, secondo cui questa iniziativa “& un esempio
virtuoso di come sia possibile conciliare spirito imprenditoriale e impegno
per I'arte, in un momento storico secondo cui il ruolo delle imprese e
diventato cruciale nello sviluppo di progetti culturali e nelle promozioni
dell’arte come patrimonio comune. “Art Factor” racchiude il desiderio di
essere attivi protagonisti in quelle iniziative che generano valore per la
societa, esattamente come nel caso degli artisti rappresentativi in questa
mostra”. Con una collezione di oltre 250 opere d’arte — che arricchiscono
anche i nostri uffici — dal secondo dopoguerra ai primi anni Duemila, BFF
ha saputo coniugare I'attenzione alla clientela sul versante finanziario con
un inconsueto afflato di valore altamente culturale: questo ci inorgoglisce
e ci spinge a continuare in questa azione per noi meritoria.

Ringraziamo la Grecia e Atene per l'ospitalita di questa mostra,
ospitalita che ci conferma autorevolmente la bonta della nostra scelta
per I'arte e la cultura.

Salvatore Messina
Presidente, BFF Banking Group

15 Francesco Neri Foreword

The Italian Cultural Institute in Athens was established in 1954 to
breathe new life into the cultural relations between Italy and Greece in
the wake of the dramatic events of the Second World War.

Ever since then, one of the main tasks of the institute — and, indeed, of
the entire network of the Italian Cultural Institutes — has been to present
the creations of Italian contemporary artists to the Greek public.

Our two countries, bearers of an exceptional past that has left indelible
traces on global culture, are renowned for their vibrant, fascinating
output across various sectors within the contemporary art field, which
merits ongoing engagement and rediscovery.

For this reason, | am particularly delighted by the partnership with BFF,
which will make it possible to stage, in Athens, the exhibition Art Factor
— The Pop Legacy in Post-War Italian Art featuring works by a number

of the leading lights of the post-war art scene in Italy, including Valerio
Adami, Mario Schifano, Emilio Tadini, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio
Del Pezzo and Gianfranco Pardi.

BFF’'s decision to showcase its important art collection in various
European cities, and now in Greece, is highly significant for the circulation
of knowledge and the fostering of ever-deeper bilateral relationships,
embodying a positive synergy between public and private agencies.

I would like to thank the exhibition curators Maria Alicata and Afrodite
Oikonomidou, and | wish the initiative all of the success it surely warrants.

Francesco Neri
Director, Italian Cultural Institute
in Athens
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To ItaAiké MopopwTtiko Ivotitoito ABnvwv 16plnke to 1954 pe ctéxo va
Swoel véa Tvon oTI¢ TTOALTIOTIKEG ox€oelg petagy ItaAiag kalt EAAAdag,
OTOV ATIONXO0 TWV SpapaTIKWV yeyovoTwv Tou B’ MNMaykoouiovu MoAéuou.

‘EkTote, éva ano ta kupla kadnkovta tou lvoTtitoutou, oW Kat OAGKANpou
ToU SikTUOoU TWV ItaAikkwv MopdpwTtikwv IvotitoUTwy, gival va rtapouotaldet
11§ dnuovpyieg NG oclyxpovng ItaAwkng TExvng oto EAANVIKO KOLVO.

O1 600 xwpeg pag, popeic evog egalpeTikol TapeABOVTOG IOV €XEL adpnoeL
avegitnAa ixvn ocTov maykOoouLo MoAttiopo, pnpifovrat yia tnv mAovoia
KOl EVTUTIWOLAKN Ttapaywyn épywv oe dtadpopoug ToUEIG NG olyxpovng
TEXVNG, mapaywyn mou a&ifel va avakaAUTITOUE HECW CUVEXOUG Kal
apoifaiag evacxoAnong.

lNa tov Adyo autg, eipal draitepa gutuxng ya tn cuvepyacia pe tnv BFF,
n onoia Oa kartaoctioel duvatn tn diopyavwon otnv ABnva tng €ékBeong
Art Factor — The Pop Legacy in Post-War Italian Art, mou meplAaupavel
£pya Kopudaiwv TIPOCWTILKOTATWY TNG METATIOAEHULIKNG KAAALTEXVIKAG
oknvng tng ItaAiag, omwg ot Valerio Adami, Mario Schifano, Emilio Tadini,
Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo kat Gianfranco Pardi.

H andépaon tg BFF va mapovoidoel Tn onuavtikil GuAAoyn Tng amo
épya TéXVNG oe diadopeg eVpWTAIKEG TIOAELG Kal Twpa otnv EAAada eival
AKPWGE CNUAVTIKA yia TN ditddoon yvwong kat tnv kaAAépyeta Badutepwyv
Siuepwv oxEoewy, evw Tauvtoxpova onuatodotei tn BTk cuvépyela
MeTa&U dNUOcLWV Kat LOLWTIKWV GOoPEWV.

Oa 1n0eAa va euxaploTiow TIC ETIHEANTPLEG TNG £€kBeong, Maria Alicata
kat Appoditn Owkovouidou, kal va euxnbw og autn Tnv npwtoouAia
KaBe emutuyxia, ovu oiyoupa tng agilel.

Francesco Neri
AleuBuvtig Tou ItaAikou
MopdwTtikoU lvotitoutov ABnvwyv
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L’Istituto Italiano di Cultura ad Atene fu creato nel 1954 per dare nuovo
impulso ai rapporti culturali tra ltalia e Grecia dopo le drammatiche
vicende della seconda guerra mondiale.

Da allora uno dei compiti fondamentali dell’Istituto, cosi come dell’intera
rete degli istituti italiani di cultura, e consistito nel presentare al pubblico
greco le creazioni dell’arte contemporanea italiana.

I nostri due Paesi, portatori di un eccezionale passato di cui rimangono
tracce indelebili nella cultura mondiale, sono caratterizzati da una vivace
e interessante produzione artistica contemporanea in diversi settori, che
necessita di una continua reciproca conoscenza e riscoperta.

Per questa ragione sono particolarmente lieto della collaborazione con
BFF che permettera di presentare ad Atene la mostra Art Factor - The
Pop Legacy in Post-War Italian Art con opere di alcuni dei protagonisti del
secondo dopoguerra come Valerio Adami, Mario Schifano, Emilio Tadini,
Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo e Gianfranco Pardi.

La decisione di BFF di presentare in diversi centri d’Europa e in Grecia

la propria importante collezione artistica e di grande importanza per la
circolazione del sapere e la creazione di rapporti bilaterali sempre piu pro-
fondi, presentandosi come una positiva sinergia tra enti pubblici e privati.

Nel ringraziare le curatrici della mostra, Maria Alicata e Afrodite
Oikonomidou, rivolgo all’iniziativa il mio augurio di un meritato successo.

Francesco Neri
Direttore, Istituto Italiano
di Cultura di Atene
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A Pop Art Legacy

This project highlights a history that has seen an entrepreneurial spirit
being fused with a commitment to art and culture.

Farmafactoring Foundation’s collection benefits greatly from having
remained aligned with the idea that has guided its composition and
growth. Here, for the third event of the touring exhibition, we are
showcasing a selection of works from the collection as part of a project
geared towards illustrating a path taken by Italian art since the 1960s.
This journey has led to the reinterpretation of a highly innovative and
subversive international artistic idiom - one that is still relevant today.

Built up by BFF from the late 1980s onwards under the intelligent,
attentive guidance of the renowned gallerist Giorgio Marconi, the
collection encompasses works by some of the most important artists
who have come into the gallery’s orbit over the course of the decades,
including great names such as Lucio Fontana, Man Ray and Alberto
Burri, as well as a substantial group of artists operating in the Milanese
milieu, from Enrico Baj to Lucio Del Pezzo, all the way to Arnaldo
Pomodoro and other leading lights of Italian art such as Mario Schifano
and Franco Angeli. With laudable farsightedness, long before it became
de rigueur to do so, BFF started blazing the trail that is now followed
by a great many companies in ltaly and, indeed, right around the world,
and which involves marrying the corporate identity to contemporary
art and culture. It is right and proper, then, to flag up the difference
between, on the one hand, sponsorship and patronage, and on the
other, a relationship with art and culture that — precisely because it is a
constituent part of, and integral to, the corporate identity — represents
not only the organisation’s image but also its meaning; in other words,
the way in which it transmits and communicates shared values.

The approach, then, is concerned both with form and with content,
encompassing context, relationships and quality.

Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco
Pardi, Mario Schifano and Emilio Tadini constitute the group of artists
in the collection whose works have been selected for this touring
exhibition project. From a perspective in which dialogue and continuity
are prioritised, an attempt has been made to reflect the complex,
multifaceted nature of the course taken by Italian art, spotlighting
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the output of artists from different generations, taking in a range of
poetics, who worked contemporaneously, albeit in diverse idioms, on a
redefinition, neither singular nor unequivocal, of an artistic identity.

An initial definition would group these artists together on the basis

that they all, to one extent or another, drew inspiration from an artistic
language that first emerged on the global art scene in the early 1960s
and has stayed there, cyclically, right up to the present day: Pop Art.

In contrast to the American take on the idiom, which concentrated

on the mass media and on the icons of mass culture, the European
exponents — while engaging with the explosion of the image-obsessed
society — remained connected to their own history and identity. Having
assimilated the American experience, the paths taken would on occasion
lead the European artists to positions diametrically opposed to those

of their US counterparts. Bound to its roots, but also tethered to the
events, politics and realities of the new urban landscape, post-war
Italian art responded to the international currents with a highly personal
exploration, which only now, in hindsight, can we at last see with new
clarity and lucidity. While various analogies can be made, the Italian
artists differentiated themselves from the Americans in several ways:
they prioritised an artisanal approach with respect to the mechanised,
industrial output of the US-based pop artists; they chose to mine as
source material the cultural icons of their own history; and they adopted
a more politicised mentality than that embodied in the commercial
artefacts of which the Americans were so enamoured. In short, the
Italian artists carried different historical and cultural baggage, and were
marked out by their strong desire to innovate, discover, and understand.

With this tour, the collection is today taking another step into the future.
Through the works selected and intended to travel within Italy and
beyond, the focus is on an Italian identity that has what it takes to enter
into dialogue with the world and with an international style, filtered
through the symbols of the local culture. At the same time, attention is
drawn to the history of an organisation that today is going global while
remaining steadfastly anchored to its own cultural and territorial roots.
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Enrico Baj, Studio per “ll paradiso perduto”:
Disperazione e preghiera, 1986

Lucio Del Pezzo, Senza titolo, 1978

Gianfranco Pardi, Diagonale, 1982
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Mua Pop kAnpovouia

Me tnv nmpaypatomnoinon auvtig tng €kBeong avadeikvietat pra
MPWTOBOUAia GTIOU TO ETIXEPNHATIKO TIVEUA cuvavTiETal Je Tn 6éoueuvon
TPOG TNV TEXVN KAL TOV TIOALTIOHO.

H cuAAoyn tou I16pupatog Farmafactoring €xel To peyaAo MAgoVEKTNHA

ot eival oAU ocuvemng e Tnv 6€a ov kaBodnynoe tn cOVOeoN kat

™mv €§€AEN ™G. NMapouvoialetal edw, oto MAaiolo TG TPITNG pAong NG
niepodevovoag €kBeong, Yla ertAoyn] €pywv Tou amoteAolv éva ekBeoLlako
TPOTIEKT PHE OTOXO TNV ATEIKOVION HLaG KAAATeXVIKNG Siadpopung pe
TaALlko anotinwpa mou, {ekwvwvtag anod tn dekaetia Tov 1960, odnyei
OoTNV emaveg€Tacn Kat TNV EpUNVEia glag eEapeTIKA KAVOTOHOU Kat
AVATPETTIKNG S1EBVOUC KAAAITEXVIKAG YAWOCOAG, N OToia TIApapEVEL
ETIKALPN AKOUN KAl orHEPQ.

H ouAAoyn mtou dnuovpynoe n BFF amné ta téAn tng dekaetiag tou 1980,
UTIO TNV €EVPUN Kal TIPOCEKTIKY) KaBodriynon tov didonuou ykaAepiota
Giorgio Marconi, meptAapupavel épya HEPIKWV ATIO TOUG ONHAVTIKOTEPOUG
KAAALTEXVEG TIOU CUVEPYACTNKAV HE TNV YKAAepL ava Tig dekaetieg. Xe
auTtoUg cuykataAgyovtal peyaila ovopata, ontwg ot Lucio Fontana, Man
Ray kat Alberto Burri, kaBwg kat pia HeydAn opada KaAAtexvwv mou
Spaoctnplonon)dnkav oto riepiBdaiiov tou MiAdvou, amno toug Enrico Baj
kat Lucio Del Pezzo péxpt Tov Arnaldo Pomodoro kat GAAoug kopudpaioug
kaAAttéxveg, ontwg o Mario Schifano kat o Franco Angeli. Me agiénawvn
SlopatikotnTa Kat oAU Pnpootd anod tTnv enoxn tng, n BFF dpxlioe va
avoiyel Tov 5popo rou TTAEéov akoAouBoUv TTOAAEG eTalpeieg otnv ItalAia,
aAAd Kat og OAO TOV KOOHO: TOV GUVSUAOHO TNG ETALPLKIG TAUTOTNTAG UE
™ olyxXpovn TEXVN Kal ToV TMOAITIoNO. EmiBaAAeTal 6pwg va eMonPAvoule
™ dradopa petail xopnyiag, otNPLENG Katl evepyol oXEONG UE TNV TEXVN
KOl TOV TIOALTIOHO, N oTtoia, akpBwe emeld] amoteAei avanoomaocTto Kat
OepeALWIBEG OTOLKEIO TNG ETALPLKIIG TAUTOTNTAG, AVILIIPOCWTIEVEL OXL MOVO
MV €lKOVa NG eTalpeiag, aAAd kat Tnv oucia tng, SnAadn Tov Tpomo Kat
Ta péoca pe Ta omnoia petalapumadevovrtal kat ekppalovral KowEg agieg.
Mpocoxn otn popdri, Aotrdv, aAAd og OTEVI] CUVAPTNON HE TO TIEPLEXOLEVO,
KOl CUVETIWG KAl OTN OUyKupia, oTig StacuvSEoelg Kal oTnv moldTnta.

O Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco
Pardi, Mario Schifano kat Emilio Tadini antoteAoUv Tov muprijva tTwv
KAAALTEXVWV TNG CUAAOYIG, TA £pya TWV OTIOiWV £XOUV ETUAEYEL yLa
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Vv meplodedovoa €kBeon. LOupwva Pe pia TIPooTITikA StaAoyou

Kal cuvExXelag, £yve pLa poomadela va amotuntwlei n covOetn kKat
MoAUTTIAEUPN PUON TNG TOPEIaG TNG LITAAIKAG TEXVNG, avadelkvoovTtag Ta
€pya KaAAtexvwv amno dtadpopeTikég YevIEG kal amo éva eupl pacpua
SnuoUpYIKOTNTAG, Ol OTIoioL EpYAcTNKAavV TNV idta emoxn, av Kat Je
S1aPpopeTIKA IOLWHATA, YIA TOV ETIAVATIPOCOIOPIOHO HLAC KAAALTEXVIKNG
TautoeTnTag movu dev nrav ovte povadikn ovte adiapudiofiTnin.

Me évav mpwTo opLoUO auToi oL KAAALTEXVEG UTIOPOUV va
KatnyoplomotnBouv pe Baon To yeyovog ATl 6AotL Toug, we Evav Babuo,
AQvTtAnoav EUTIVEUCT] ATt £€va KOAALTEXVIKO LSiwpa TTIou KupLdpxnoe oTtnv
TIAYKOOULA ELKACTLKY] OKNVN oTIG apXEG TnG dekaetiag tov 1960 yia va
ntapapeivel ekei, pe duagopeg drakuvpavoelg, HEXPL kal onpepa: tnv Pop
Art. Xe avtifeon pe Toug KWOLKEG TNG APEPLKAVIKAG EKOOXNG, N oTtoia
ETUKEVTIPWONKE oTa PHEoa HAlIKNG ETIKOLVWVIAG KAl OTIG ELKOVES TNG
Halikng KouAtoupag, ot Eupwraiol ekppactég datipnoav tn civdéeon
M€ TNV LoTopia Kal TNV TauToTNnNTd Toug, tapauévovtag evaicOntol otnv
AVAVEWOT) TOU EKPPACTIKOU HECOU TIOU £PXETAL AVTIMETWIIO UE TNV
€KPNEN TNG Kolvwviag Twv elkovwy. 'Exovrag adpopolwoel TNV apEPLKAVIKNA
eUTELPia, oL TTopEieg IOV akoAoUBncav odnyouvoav, gviote, oe BEceLg
Siapetpika avtiBereg. Tuvenng oTig pileg TG, aAAd kat appnkta depévn
M€ Ta YEYOVOTA, TNV TOALTIK KAL TNV TIPAYHATIKOTNTA TOU VEOU ACTLKOU
TOTioU, N HETATIOAEULKN TEXVN avTamnokpiOnke ota dieBvn pevpata pe pua
AKPWG MPOCWTILKY £EEPEUVNON TNV OTIoia HOVO TWPA, EK TWV UCTEPWY,
HTopoUEe va doupe He véa kat peyaAutepn Siavyela. Av kat evrontifovral
Slagpopeg avaloyieg, ot ItaAoi kaAAttéxveg dradpopormouidnkav amnoéd Toug
Apepilkavoig Je TtoAAoUg Tpomioug. ‘ESwoav mpotepatdtnta og pia 1o
napadoclakn MPOCEYYLoN GE avtifeon e TNV CEPLAKY] avarapaywyn
1nov Baoifetal oe unxavikd n Bropnxavika npotuna. EnéAegav, eniong,
va agloTtoltoouV WG¢ TINYN TLG TIOAITIOUIKEG ELKOVEG TNG SLKIG TOUg
LloTopiag Kat uloBETnoav PLa vooTpoTtia o TiPocavAaTOALoHEVN OTNV
TIOALTIKN] ATIO EKEIVN TWV EUTIOPLKWV AVTIKELHEVWV TIOU TIPOTLHOUCaV Ol
Apepikavoi. Ot Italoi kaAAtéxveg, Kivouvtal pe diadopetika Buwparta,
Tov xapaktnpifovral ané tnv évrovn enibupia Toug yla Kawvotopia,
avakdAuyn kat katavonon.

Me autni v nieplodedovca €KOeon, N GUAAOYY KAVEL éva TEPACTIO AAPA

oto pEAAov. Méoa amnod ta emiAeyuéva €pya, Ta omnoia npoopifovral va
Ta§lééPouv otnv ltaAia kat oto eEWTEPIKO, TIOETAL OTO ETIKEVTPO MLA ITAALKN
KAAALITEXVIKI] TAUTOTNTA TIOU CUVSLAAEYETAL IE TOV KOOHO Kal e éva SleBvEg
KAAALTEXVIKO pela TO OToio £XelL PLATpaploTel péoa anod ta ocuUPBoAa g
TOTIKNAG KOUATOUpaG. Tautdxpova, avadelkvieTal ) LloTopia pLag etaipeiag
TIOU OEPA AVOIYETAL O€ TIAYKOOMLA KAIJaKaA, eV Ttapapével otabepd
ouvoedepgvn HE TG e6aPIKEG Kal TIOATIOHLIKEG Pileg TNG.
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Un’eredita Pop

Con questo progetto si rende pubblica una storia che coniuga spirito
imprenditoriale e attenzione alla cultura e all’arte.

La collezione di Fondazione Farmafactoring ha il grande pregio di essere
molto coerente con l'idea che ne ha guidato la crescita e I'ordinamento.
Viene qui presentata, nella terza tappa della mostra itinerante, una
selezione di opere che si snoda in un progetto espositivo volto a
illustrare un percorso artistico di impronta italiana che, a partire dagli
anni Sessanta, conduce a una rilettura e interpretazione di un linguaggio
internazionale dal carattere fortemente innovativo e sovversivo, ad oggi
ancora rilevante.

Costituita da BFF a partire dalla fine degli anni Ottanta grazie alla
sapiente e attenta guida di un grande gallerista come Giorgio Marconi,
la collezione raccoglie opere di alcuni degli artisti piu importanti che
hanno ruotato intorno alla galleria nel corso dei decenni: grandi nomi
come Lucio Fontana, Man Ray, Alberto Burri sino a un nutrito gruppo di
artisti di area milanese da Enrico Baj a Lucio Del Pezzo, fino ad Arnaldo
Pomodoro e altre figure di spicco quali Mario Schifano e Franco Angeli.
Con grande lungimiranza e largo anticipo sui tempi, BFF intraprendeva
quella strada che, oggi, seguono molte aziende in Italia e nel mondo:

il connubio tra identita aziendale e arte e cultura contemporanea. E
doveroso, pero, fare attenzione alla differenza tra sponsorizzazione,
mecenatismo e un rapporto con I'arte e la cultura che, proprio perché
costitutivo e fondante della propria identita, ne rappresenta oltre che
I'immagine anche il significato, ovvero il modo e il mezzo attraverso il
quale trasmettere e comunicare valori condivisi. Attenzione alla forma,
quindi, ma in stretta relazione con i contenuti, ovvero al contesto, alle
relazioni e alla qualita.

Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco
Pardi, Mario Schifano, Emilio Tadini, costituiscono il nucleo di artisti

della collezione le cui opere sono state selezionate per un progetto
espositivo itinerante. Secondo un’ottica di dialogo e continuita, si e
cercato di restituire un‘immagine complessa e sfaccettata di un percorso
dell’arte italiana in cui autori che sono espressione di diverse generazioni,
poetiche e linguaggi hanno lavorato, contemporaneamente tra loro,

a ridisegnare una nuova e variegata identita artistica.
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Ad una prima definizione si potrebbe raggruppare questi artisti in base
alla considerazione che tutti, chi piu chi meno, sono debitori di un
linguaggio che s’‘impone sulla scena artistica mondiale a partire dai primi
anni Sessanta per rimanervi poi per un periodo che, attraverso corsi e
ricorsi, arriva sino ai nostri giorni: la Pop Art. A fronte dei codici degli
artisti americani che si concentrano sugli stilemi e le icone della cultura
di massa, gli europei, pur sensibili al rinnovamento di un linguaggio
artistico che fa i conti con I'esplosione della societa dell'immagine,
restano ancorati alla propria storia e identita. Fatta propria I'esperienza
americana, le direzioni intraprese si pongono, talvolta, anche in
contraddizione con questa. Legata alle proprie radici, ma connessa ai fatti
di cronaca, alla politica e alla realta del nuovo paesaggio urbano, I'arte
italiana del secondo dopoguerra risponde alle correnti internazionali,
con una ricerca personalissima, che solo oggi con la distanza del
passato riusciamo a vedere con maggiore e nuova lucidita. Sebbene
siano riscontrabili diverse analogie, gli artisti italiani si differenziano
dagli americani in vari modi: da un lato prediligendo un approccio piu
artigianale rispetto a una serialita di matrice meccanica o industriale;
dall’altro, riprendendo come fonte le icone culturali della propria storia
e una mentalita politicamente piu impegnata rispetto agli oggetti
commerciali prediletti dagli americani. Questi artisti si muovono con
un bagaglio differente, caratterizzato da un forte desiderio di rinnovare,
scoprire e capire.

La collezione, oggi, compie con un progetto espositivo itinerante
un’ulteriore passo verso il futuro. Attraverso le opere selezionate e
pensate per viaggiare in Italia e all’estero, si pone il focus su un’identita
italiana capace di dialogare con il mondo e con uno stile internazionale
filtrato dai simboli della cultura locale. Allo stesso tempo, si pone
I'attenzione sulla storia di una realta che, oggi, si proietta in una visione
globale rimanendo, comunque, saldamente legata alle proprie radici
culturali e territoriali.
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The Collection

The collection pays tribute to the art of the second half of the twentieth
century and it encompasses 250 artworks. We present here a selection
that encapsulates an Italian path to Pop Art through the works of
Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco
Pardi, Mario Schifano and Emilio Tadini. These artists engaged with a
long-standing pictorial tradition, revisiting, and transcending the avant-
gardes and the stylistic techniques of the past and making use of a rich
variety of resources that were often leveraged for purposes of social and
cultural activism.

AuTti] n ZuAAoyn anotiet POPO TIUNG GTNV TEXVN TOU SEUTEPOU HLOOU TOU
€lkooToU awwva kat rteptAappBavet 250 €pya t€xvng. MNMapovaoialovpe 6w
TIG EMIAOYEG TIOU AVTLITPOCWTIEVOUV KAAUTEPA TNV ITAALKY TTOpEia TNG

Pop Art, péoca ané ta €pya twv Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico

Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco Pardi, Mario Schifano kat Emilio Tadini.
Mpokettal yia KAAAMTEXVEG TIOU AVAUETPONKav Je pua jakpoxpovn
elKaoTIkN napadoon, entaveieralovrag kat untepPaivovtag Tig
TIPWTOTIOPIEG KAL TIG TEXVOTPOTIIEG TOU TIAPEABOVTOG KAl XPNOLUOTIOLWVTAG
HMwa mAovola TolKIAia ekPPacTIKWV HECWVY, TTIOU cuxvd aglorondnkav ya
OKOTIOUG KOLVWVLKOU Kal TIOALTIOTLKOU aKTLBLGHOU.

Questa collezione é un tributo all’arte della seconda meta del Ventesimo
secolo e include 250 opere d’arte. Presentiamo qui una selezione che
traccia il percorso italiano della Pop Art attraverso le opere di Valerio
Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco Pardi,
Mario Schifano ed Emilio Tadini. Questi artisti si sono confrontati con
una tradizione iconografica di lunga data, rivisitando e trascendendo le
avanguardie e le tecniche stilistiche del passato e utilizzando una copiosa
varieta di risorse, spesso al servizio di un attivismo sociale e culturale.
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Valerio Adami in his studio-house in the 2000s, Montmartre district, Paris. O Valerio Adami oto
otouvTio/oTtitt Tou TN dekaetia tou 2000, Movuaptpn, Mapiol. Valerio Adami nella sua casa studio
negli anni Duemila, quartiere di Montmartre, Parigi.

Valerio Adami
Bologna, 1935

“A painter takes account of everything,
from photographs of current events to
comic strips and TV images, the use of
an inter-individual language that makes
it possible to establish a direct form

of communication with the viewer.”

«Evag wypadog Aaupavel urtoyn
TOU Ta Ttavta, ano pwrtoypadieg
NG ETMKALPOTNTAG HEXPL KOMLKG KAl
TNAEOTITIKEG ELKOVEG. XPNOLUOTIOLEL
Hwa darnpoowTtiik YAwooa mou
kaBwota duvatni pua apeong HopdPng
ETILKOLVWVia HJE TOV Beatn».

“Un pittore tiene conto di tutto, dalle
fotografie di attualita, ai comic strips,
alle immagini televisive, l'utilizzazione

di un linguaggio inter-individuale che
permetta di stabilire una comunicazione,
diretta con lo spettatore”.

Valerio Adami, 1964
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Born in Bologna in 1935, Valerio Adami then moved to Milan, where

he attended the Brera Academy, studying under Achille Funi, founder
of the Novecento movement in 1922. During this period, Adami began
to weave an international network of cultural and artistic relationships
through his participation in solo and group shows such as Italian
Artists at the Cambridge Art Association in Massachusetts; Anti-proces,
curated by Alain Jouffroy; and the exhibition held at the Institute of
Contemporary Art in London, on the invitation of Roland Penrose. He
soon garnered an international reputation, winning awards and staging
major personal exhibitions, with a room being dedicated to him at
documenta 3 in Kassel in 1964, and a retrospective being staged at the
Centre Pompidou in Paris in 1985.

Starting in the 1960s, Adami focused his energies on constructing a form
of stylistic expression based on a new, complete idiom. After moving to
Paris, he travelled widely, visiting London, South America, India, and the
United States - all places that influenced the composition of the scenes
he was painting, which tended towards crowded urban landscapes. He
worked obsessively on the human figure, squeezing it into the restricted
space of the canvas. In the wake of his crowd scenes, he began to

work more on full-figure paintings and portraits, often concerned with
public or private episodes and featuring historical figures. His paintings
approached reality, rendering it in a comic-book style that combined
irony and whimsy.

Through the 1980s and 1990s, he participated at the 42" Venice Biennale
and produced murals for the atrium of the Gare d’Austerlitz in Paris,

the First National City Bank in New York, and the Ecole des Beaux-Arts
in Cergy-Pontoise. In this period, Adami started to paint works that
betrayed his new stylistic maturity: the colours became brighter and
more saturated as the compositions were sub-divided very precisely,
with the lines becoming cleaner and more assertive, the construction

of the space achieving a greater sense of freedom as the figures and
geometric references were reduced to a minimum. Over the course of
his career, he retained his uniqueness, using a practice more descriptive
than expressive — as Henry Martin put it, Adami is “resistant to change.”
In recent years, he has been working and living between Paris and Meina
on Lake Maggiore, concentrating entirely on drawing and painting.
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Valerio Adami in his studio-house in the 1970s, Montmartre district, Paris. O Valerio Adami oto
otouvTio/oTtitt Tou TN dekaetia tov 1970, Movuaptpn, Mapiol. Valerio Adami nella sua casa studio
negli anni Settanta, quartiere di Montmartre, Parigi.
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O Valerio Adami yevviOnke otn MmoAdvia to 1935 kat otn cuvéxela
HeTakiouioe oto MiAdvo, 6mou ¢oitnoe otnv Akadnuia KaAwv Texvwv
¢ Brera kovta otov Achille Funi, 16put Tou kiviuatog Novecento

10 1922. Kata ™ didpkela autig tng meptodou, o Adami Eekivnoe va
uvdaivel éva SleBvEQ SIKTUO TIOAITIOTIKWY KAl KAAAITEXVIKWVY OXECEWV
MEOW TNG CUPHETOXG TOU O ATOUIKEG Kal OPaSIKEG eKOETELG, OTIWG

n ltalian Artists oto Cambridge Art Association tTng Macaxouo£tng, n
ekdnAwon Anti-proceés, mou eruiueAnke o Alain Jouffroy kat n €ékBeon
Tou mpayuaromomnke oto lvotitovto Xoyxpovng Téxvng tou Novdivou,
Katomiv tpockAnong tou Roland Penrose. Xovropa anéktnoe dieBvn ¢pnpun,
kepbiovtag Bpafeia kal S10pyavwvovTag CNHAVTIKEG ATOUKEG EKOETELG,
ouumeptAaupavopévng yag aibovoag adlepwpgvng otn douAeld Tou katd
™ 6udpkela tng documenta 3 oto KacoeA 1o 1964 kat piag avadpouitking
€kBeong nov dopyavwOnke oto Kévtpo Mopumivrou oto Mapiot to 1985.

Zekivwvtag ano tn 6ekaetia Tov 1960, o Adami eTikévipwoe TNV EVEPYELA
TOU oTN Snuovpyia plag popPng oTUALCTIKNG EkPpaong Baciopévng oe Eva
v€o, OAOKANpwEévo Wiwpa. Apou petakouoe oto Mapiot, Ta&idee moOAL,
Me mpooplopolg To Aovdivo, Tn Notia Apepikn kat Tig¢ HIMA. 'OAeg autég

Ol EUTEIPiEG EMNPEacav TN oUvOeoN Twv oknNVwv Tou {wypadile, otig
OTIOIEC ETIKPATOUV TA TIOAUTIANON aoTIKA ToTtia. AOUAEUE EPHOVIKA TIAVW
oTnv avlpwriivn popdn, CTPLHWYXVOVTAG TNV CGTOV TIEPLOPLOUEVO XWEO TOU
kaupBa. Metda and tig oknvég mAnBoug, dpxiloe va eo0Talel TIEPLOOOTEPO OE
OAOCWHEG HOPPEG KAL O TIOPTPETA, TIOL CUXVA ipayHatevovial Snuéoia
N WOWTIKA EMELCOSLa Kal amekovi{ouv LoTopika npocwra. Ot Tivakeg

TOU TIPOCEYYL{av TNV MPAYHATIKOTNTA, arnodidovtag Tnv Je éva oTuA Ttou
Oupilel kOpIKg katl ouvdudalel TNV elpwveia kat TNV mayviwdn diabeon.

Xtig 6ekaetieg Tou 1980 kat 1990, cuppeteixe otnv 42n MmievdAe g
Bevetiag kat Snuovpynoe toxoypadieg yia to aibpio tov otabuov Gare
d’Austerlitz oto Mapiot. Tnv idta emoxn avaAapBavel Tnv dnuovpyia
épywv yla tnv tpanela First National City Bank otn Néa Yopkn kat

yia ™ XxoAl KaAwv Texvwv otn Cergy-Pontoise. Aut tTnv mepiodo, o
Adami mpaypatormolei £pya TTou oNUATOS0TOUV TN VEA GTUALGTLKY] TOU
wpomnTa. Ta xpwparta yivovrat o €vrova kat {wvrtavd, n ouvBeon
Slapoppwvetal pe HeyallTepn akpifela, evw ol ypappEg yivovratl o
KaBap&Eg kal 1o Suvaukeg. AkKOUN kat n SO TOU XWEOUL ATIOKTA
HeyaAUTepn aioBnon eAeuBepiag, KABWC oL HOPPEG KAL Ol YEWHETPLKES
avagdopég eplopifovtal oto eAdayioto. Kata tn didpkela tng kaplépag Tou,
Siatinpnoe ™ povadikotntd Tou, ePpapuolovTag pLa TIPAKTLKY TIEPLOCOTEPO
nieplypadikni mapa ekppactikny. Onwg to €6ece o Henry Martin, o Adami
eival «avOekTikog otnv aAAayn». Ta teAevtaia xpovia, epyaleral kat (et
avapeoa oto lMNapiol kat otn Meina tng Aipvng Maggiore, apociwpgvog
ATIOKAELOTIKA 01O OXESL0 Kat T {wypadikn.
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Nato a Bologna nel 1935, Valerio Adami si trasferisce a Milano dove
frequenta I’Accademia di Brera, studiando sotto la direzione di Achille
Funi, fondatore del movimento Novecento nel 1922. In questo periodo,
inizia a tessere una rete di relazioni culturali e artistiche a livello
internazionale attraverso la sua partecipazione a mostre personali e
collettive come I'esposizione [talian Artists alla Boston Cambridge Art
Association, la manifestazione Anti-proceés curata da Alain Jouffroy e la
mostra all’'Institute of Contemporary Art di Londra su invito di Roland
Penrose. Riesce a farsi un nome a livello internazionale, ottenendo
riconoscimenti e realizzando grandi esposizioni personali, inclusa una
sala a lui dedicata in occasione della lll edizione di documenta a Kassel
nel 1964 e la retrospettiva del 1985 presso il Centre Pompidou di Parigi.

A partire dagli anni Sessanta, Adami, si dedica a creare una propria
espressione stilistica basata su una sintassi nuova e completa. Dopo

il trasferimento a Parigi, intraprende un’ampia serie di viaggi che lo
portano a Londra, in Sud America, in India e negli Stati Uniti. Tutti questi
luoghi influenzano la composizione delle scene dipinte dall’artista in cui
predominano paesaggi urbani popolati di figure umane. Adami lavora
ossessivamente sulla figura umana, comprimendola negli stretti spazi
della tela. Dopo le composizioni affollate, lascia spazio a figure intere o ai
ritratti, che fanno spesso riferimento a episodi di vita pubblica o privata
e che descrivono personaggi della storia. Le sue opere si avvicinano alla
realta, restituendola attraverso uno stile fumettistico che mette insieme
I'ironico e il fantasioso.

Durante gli anni Ottanta e Novanta partecipa alla XLIl Biennale di Venezia
e realizza i pannelli murali per I'atrio della Gare d’Austerlitz a Parigi.

Negli stessi anni crea opere per la First National City Bank a New York

e per la Ecole des Beaux-Arts a Cergy-Pontoise. A partire da questo
periodo, Adami si dedica a realizzare dipinti che mostrano una maturita
stilistica nuova. Il colore é piu intenso, saturo e brillante, la suddivisione
della composizione é precisa mentre la linea si fa netta e chiara. Anche

la costruzione dello spazio sembra piu libero, la presenza di figure e

i riferimenti geometrici sono ridotti al minimo. Nel corso degli anni,
Adami mantiene la sua unicita evidenziando una pratica piu descrittiva
che espressiva che, come fa notare Henry Martin, é “resistente al
cambiamento.” Negli ultimi anni I'artista lavora e vive tra Parigi e Meina,
sul Lago Maggiore, dedicando tutte le sue energie al disegno e alla pittura.
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Gorki a Capri, 1970 Ritratto urbano, 1971
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Franco Angeli in his studio in the 1960s, Rome. O Franco Angeli oTo oToUVTIO TOU TN SekaeTia Tou
1960, Pwpun. Franco Angeli nel suo studio negli anni Sessanta, Roma.

Franco Angeli
Rome, 1935-1988

“(...) the Eagles, the She-Wolfs, the
ruins and tombstones from my
childhood; they were now part of my
visual memory, of my culture, past
and present.”

«(...) oL Agtoi, ol Aukawveg, Ta gpeimia,
ol TaPOTMAAKEG TWV TTALdIKWV Hov
XPOVWV 1tav MAEOV HEPOG TG OTITIKNG
HOU MVIIHUNG, TNG KOUATOUPAG MOV, TOU
napeABovTog Kat Tou TtapovTog:.

“(...) le Aquile, le Lupe, i ruderi, le lapidi
appartenute alla mia infanzia facevano
ormai parte della mia memoria visiva,
della mia cultura passata e presente”.

Franco Angeli, 1960
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Born in 1935 in the San Lorenzo district of Rome, to a family deeply
embedded in the socialist, anti-Fascist tradition, Franco Angeli made his
debut in the vibrant climate of '60s Rome. From the outset, art for him
was a cry for freedom, as he cast his critical eye on contemporary society.
Together with the artists of the Piazza del Popolo School, he contributed
to the ongoing cultural debate, in which artistic practice was still divided
between abstraction and figuration. In the ‘60s, he participated in several
exhibitions at La Tartaruga Gallery, and his works were featured at the
storied 32" Venice Biennale (1964) and the 9" Rome Quadriennale (1965).

In his works, he focused on the dynamics of visual perception, and

was very interested in other spheres closely associated with vision,
photography, and filmmaking. In his early works, the forms appeared as
fading impressions on the canvas, generating evocative effects on the
surfacing shapes. Angeli based his art on symbols and figures, starkly
portrayed against the canvas, becoming a sort of transparent stage
curtain behind which, the symbolic figures are arranged. This constituted
a way of denouncing the violence that accompanies such representations
of power, but at the same time it served as a technical solution to
demonstrate the futility of those sham images. Angeli stressed their
rhetorical aspects, their false, conceited emphasis, drawing attention

to their emptiness and illusory nature. His works are shot through with
moral and political substance.

Unlike American Pop Art, the symbols he used were not mechanically
reproduced icons; rather, they were interpreted, drawn, traced by

hand. They were not assembled but depicted alongside each other. In

his output, he made use of politically charged symbolism, although

the positioning of the figures was arbitrary, never the result of a
geometrically calculated operation. For the critic Maurizio Fagiolo
dell’Arco, Angeli's poetics was based on the fragment, as evinced by the
artist’'s zooming in on American coins, in ever-changing compositions
that never repeat. He used symbols such as the swastika and the hammer
and sickle in both positive and negative ways. The artist died in 1988 in
Rome, where he had always lived: the city provided the starting point for
his career and remained bound up with his art throughout his life.
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levvnuévog to 1935 otn ocuvoikia Xav Nopévilo g Pwung, ano
owkoyévela Pe Babieg pifeg otn 0OCLAALOTIK Kal avTiPacloTiki tapdadoon,
o Franco Angeli €kave To VTEUTIOUTO TOU OTO EKPNKTIKO KAAAITEXVIKO
niepBaAlov Tng Pwpung g dekaetiag tov '60. A6 tnv apxn, n T€xvn

nrav yl'auvtov pua kpauvyr eAeuBepiag, kabBwg £pLXve TNV KPLTIKN HaTLA

TOU oTN olyxpovn kowwvia. Madi pe Toug kaAAtéxveg TG XxoAng Piazza
del Popolo, cuvéBaAe otn ocuvexn cu{iTNon ywa Tov MoATIoHNO, cUppwWva
M€ TNV oroia N KaAAITEXVIKN TIPAKTIKNA e§akoAouBouaoe va dixaletal
HeTagl adalpeTikoTNTAG KAl Ttapactatikotntag. Tn dekaetia tou ‘60,
OUMETEIXE OE APKETEG EKOEDELG oTNV YKaAepi La Tartaruga kat ta €pya tou
napouclactTnkav otnv nepipnun 32n MmnievaAe tng Bevetiag (1964) kat
otnv 9n KovavipievaAe tng Pwung (1965).

2ta £pya TOU ETILKEVIPWVEL TNV TIPOCOX TOU T SUVAULKN TNG OTITIKNG
avtiAnyng, evw Ttov evilEpepav TTOAU kat AAAOL TOMEIG TIOU cuvdEovTal
OTEVA HE TNV EIKOVA, TN dwToypadia Kal Tov Kivnpatoypado. Irta npwiha
€pya tou, ot poppég apoucialovral cav EEOWPLACHEVEG ATIOTUTIWOELG GTOV
Kaupa, dnuovpywvtag utoBANTIKA ep€ ota oxiuata rnov avadvovtal. O
Angeli otipi&e TNV TEXVN TOU G€ GUUPBOAO KAl HOPPES TIOU ATIEIKOVIGE GTOV
KapBa ge wpo, apxeyovo Tpomo. Ta cupBoAa tou StaAg€yel KivouvTal Tavw
otn {wypadikn enipavela n omoia yiverat éva eidog dradpavoug avAaiag,
Tiiow amno v omnoia ektiBevtal ot GUPBOAIKESG HopPEG. AUTOC RTaV O TPOTIOG
IOV EMEAEEE 0 KAAALITEXVNG YA va amodokipdoel T PBia mov ouvodevel
TETOLEG AvaTIApACTACELG EEouaiag, aAAd, Tautdxpova, AElToupyoloE Kat

W¢ TEXVIKN AUON yLa va Katadei&el T pataldtnTa autwyV TWV MAACHATIKWY
ewkovwv. O Angeli TOVI{e TIG PNTOPIKEG TITUXEG TOUG, TNV YPeUTIKN, aAalovikn
€udaon] Toug, TPABWVTAG TNV TIPOCOXY) OTNV KEVATNTA KAl TNV anatnAn
¢Uon Toug. Ta épya Tou dtartvéovtal anod NIk Kal TIOALTIKN ouoid.

Xe avtiBeon pe tnv apepikavikn Pop Art, ta cOppoAa tou xpnoomnoinoce
6ev QTav unXavikda avanapayoueveg eIKOVEG. AVTIOETWG, Ta EPUIRVEUE,

Ta oxebiale kat Ta anotunwve PE To XEPL. Agv RTav cuvappoloynuéva,
aAAd aneikovifovtav To éva dimAa oto AAAo. ITo £pyo TOU XPNOoLUoTIoinoe
TIOALTIKA POPTIOHEVOUG GUHBOALOHOUG, WOTOCO 1 TOTTOBETNON TWV
HopdwV Ntav avBaipetn Kal TIOTE ATIOTEAECHA HLAG YEWHETPLKA
vrtoAdoylopévng dwadikaciag. lNa tov kpitiké Maurizio Fagiolo dell’Arco,

n otk Tou Angeli tav Bacilopévn oto Bpadopa, oTwg yivetat
eudavEG amo TNV EUHOVI] TOU OTA APEPLKAVIKA VOUIoHATA, TWV OTIoiwv
HeyevOUveL TIG AeTtTOUEPELEG OE SLapKWG HeTaBaAAOeveg CUVOEDELG IOV
6ev emavalapfavovrat mote. XpnoIomoinoe, emniong, oxnuata onwg n
ofdaoTika Kat To opupodpEMavo TOo0 pe BETIKOUG OCO Kal JE ApVNTIKOUG
oUMBOALGHO0UG. O kKaAAtéxvng méBave to 1988 otn Pwun, tTnv éAn

omou £€{noe ywa 6An tou tn {wn Kal n omnoia anotéAece TNV adetnpia tng
KAPLEPAC TOU KOl TIAPEUELIVE APPNKTA CUVOEDENEVN UE TNV TEXVN TOU.
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Franco Angeli in his studio in the 1960s, Rome. O Franco Angeli cto oToUVTIé TOU TN dekaetia Tou
1960, Pwpun. Franco Angeli nel suo studio negli anni Sessanta, Roma.
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Nato nel 1935 nel quartiere San Lorenzo a Roma in una famiglia di solida
tradizione antifascista e socialista, Angeli inizia la sua attivita nel clima
vivace della Roma degli anni Sessanta. Fin dagli inizi, I'arte rappresenta
per lui un richiamo alla liberta, con un occhio critico verso la societa
contemporanea. Insieme agli artisti della Scuola di Piazza del Popolo,
contribuisce al rinnovamento del dibattito culturale, ancora diviso

tra astrazione e figurazione. Negli anni Sessanta, partecipa a diverse
esposizioni presso la Galleria La Tartaruga e prende parte alla famosa
XXXIlI Biennale di Venezia (1964) e alla IX Quadriennale (1965) a Roma.

Nelle sue opere I'attenzione é rivolta alle dinamiche della percezione
visiva, insieme all'interesse per altre sfere strettamente connesse alla
visione, alla fotografia e al cinema. Nei suoi primi lavori, le forme si
presentano come impressioni in dissolvenza sulla tela e producono effetti
suggestivi sulle forme emergenti. Angeli prende le mosse da simboli e
figure, mostrandoli in modo crudo sulla tela. Questi simboli di cui si serve
si fanno spazio sulla tela, diventando una sorta di sipario trasparente,
dietro il quale le figure-simbolo vengono disposte. Si tratta di un modo
per denunciare la violenza che accompagna tali rappresentazioni del
potere, ma al contempo costituisce un’estensione tecnica che dimostra

la futilita e l'illusione di tali immagini. Angeli evidenzia il loro aspetto
retorico, la loro enfasi falsa e boriosa, attirando I'attenzione sulla natura
vuota e illusoria della loro esposizione. Le tele di Angeli sono dense di
accenni morali e politici.

Diversamente dalla Pop Art americana, i simboli usati non sono delle
icone replicate meccanicamente, ma vengono piuttosto interpretati,
disegnati, tracciati a mano; essi non sono assemblati, ma rappresentati
uno accanto all’altro. Nel suo lavoro, I'autore si avvale di un simbolismo
politico, benché la disposizione delle figure sia arbitraria e mai il risultato
di un’operazione geometricamente calcolata. Secondo il critico Maurizio
Fagiolo dell’Arco, la poetica di Angeli & basata sul frammento: I'artista
ingrandisce i dettagli delle monete americane in composizioni sempre
diverse, mai ripetute. Le sue figure sono svastiche e falci e martelli

usati sia come simboli negativi che positivi. L’artista @ morto nel 1988 a
Roma, la citta in cui aveva sempre vissuto, il suo punto di partenza e un
riferimento inscindibile dalla sua ricerca artistica.
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50 Enrico Baj Artists on display E n rico Baj
Milan, 1924-Vergiate, 2003

“In the world, in life, and in nature,
everything is color. (...) Every material,
in fact, is color, every object. And these
objects are frequently much more
authentic than the colors that get
squeezed out of a tube.”

«XToVv KOaguo, tTn (wn katw T puon, Ta
navrta eival xpwpa. (...) Kade vAiko,
KAOe avtikeigevo, otnv ovaia gival
xpwpua. Kat avta ta avrikeipyeva
givalL ouyxva moAuv mo avBevtika anod
Ta Xpwuata mou Byaivouv anod tTa
CWANvapLay.

“Nel mondo, nella vita e nella natura,
tutto e colore. (...) Ogni materiale,
ogni oggetto, infatti, e colore. E
questi oggetti sono spesso molto

piu autentici dei colori che vengono
spremuti fuori da un tubo”.

Enrico Baj at Studio Marconi, Milan 1969. O Enrico Baj oto Studio Marconi, MiAdvo 1969.
Enrico Baj, presso lo Studio Marconi, Milano 1969. Enrico Baj, 1960
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Born in Milan in 1924, Enrico Baj was one of the leading figures who
helped put Italy on the European artistic map in the early post-war
years. While studying at the Academy of Fine Arts, he wrote two
manifestos: Contro lo stile (Against Style), a condemnation of formalism
and its serial nature; and the Manifesto di Napoli. Together with his
friend Sergio Dangelo, in 1959 he founded the Arte Nucleare movement.
In this period, he participated in several exhibitions, including The Art of
Assemblage at MoMA in New York, curated by William C. Seitz, and Pop
Art, Nouveau Réalisme at the Palais des Beaux-Arts in Brussels. In 1964,
a room showecasing his output was set aside at the 32" Venice Biennale,
and his work also appeared at the 13th Milan Triennale.

Starting in the 1950s, he became a major figure in the art world,
developing a variation on Art Informel that rejected traditional
mannerism and instead drew its inspiration from gestural technique.
His early works were strongly infused with the principles of Arte
Nucleare, with frequent use of splotches, drips and industrial enamels
applied to the canvas. In the early ‘60s, Baj moved towards collage
and assemblage, deploying a variety of materials, including fabrics,
passementerie, medals, metallic fragments, mirrors and stained glass.
By using a more figurative style, he brought to life a highly idiosyncratic
universe of human subjects with extravagant features, who seemed to
challenge the world order and its contradictions.

Driven by his passion for the literary world, in the 1980s he temporarily
abandoned collage and channelled his efforts into the production of
artist’s books and the illustration of texts; he also contributed to the
theatrical milieu by creating the marionettes used in the performance
of Alfred Jarry’s Ubu Roi. His works stand out, on the one hand, for
their playful approach, in which the pleasure of making paintings with
everyday materials of all types comes to the fore, and on the other,
for their heartfelt social commitment as evinced by his representation
of figures and events taken from the history of those years. Before

his death in Vergiate in 2003, his oeuvre was the subject of a major
retrospective at the Palazzo delle Esposizioni in Rome, which featured
two hundred works created between 1951 and the early 215t century.
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levvnuévog oto Mihavo to 1924, o Enrico Baj fjtav puwa ané tig

NYETIKEG HopdEQ TTou cuvERalav oto va pmel n ltaAdia otov eupwnaiko
KAAALTEXVIKO XAPTN TA MPWTA HETATIOAEULKA Xpovia. Kata tn didpkela
Twv ontoudwv Tou otnVv Akadnuia KaAwv Texvwyv, éypaye dvo pavipéota:
10 Contro lo stile, pla katadikn Tou popHAALCHOU Kal TNG OEIPLAKAG
¢$Uong Tou, kaBwg kat to Manifesto di Napoli. Madli pe tov ¢ilo Tou,
Sergio Dangelo, i6puoe T0 1959 10 Kivnua Arte Nucleare. Tnv niepiodo
auTn, ocuppeteixe o€ MOAAEG ekB€aelg, ouunieplAaupBavopgvng tng The Art
of Assemblage oto Mouceio Movtépvag Téxvng (MoMA) otn Néa Yopkn,
pe erupéAela touv William C. Seitz, kaBwg kat tng Pop Art, Nouveau
Réalisme oto Palais des Beaux-Arts oti¢ BpugéAAeg. To 1964 otnv 32n
MmuievaAe tng Bevetiag, StapopdpwOnke piua eldikn aibouvoa yua v
napouciaon Tng SOUAELAG Tou, EVW £pya ToU eddavioTnkav emniong otnv
13n TpievaAe tov MiAavou.

Ao ™ dekaetia Tou 1950 eEeAixOnke o€ pLa CNUAVTIKN TIPOCWTILKATNTA
OTOV KOGHO TNG TEXVNG, Snuiovpywvtag pia mapaiiayn tng Apopdpng
Téxvng (Art Informel), n omnoia anéppirnte Tnv mapadooiakn emtidevon,
QAVTAWVTAG EUTIVEUCT ATIO TN XELPOVOULAKN TEXVIKA. Ta mpwipya €épya Tou
nTav évrtova emnpeacpéva ano Tig apxeg tng Arte Nucleare, pe cuxvn
XPNon KnAidwyv, otagludatwy Kat BLounXavikwyv cHdaAtwv tov epapuole
otov KapuBa. It apxég tng dekaetiag Tou ‘60, o Baj mpocavatoAiotnke
0T0 KOAAT Kal To acauTAAl, XPNOLHOTIOLWVTAG TIOLKIALO UALKWYV, OTtwGg
vdpaopata, macpavtepi, HETAAALa, peTaAAika Opadopata, KaBpEPTeG Kal
XPWHATLOTO YUAAL. Xpnoigomowwvtag €va 61k6 Tou mapacTatiko GTUA,
€6woe {wn oe éva efalpeTika W616popPo cliuTav avepwTvwv HopPpwv
He eEWPPEVIKA XAPAKTNPLOTIKA, IOV Hotdlouv va apdiofnrolv tTnv
Maykooula Tagn kat tig avripaoelg tng.

Oppwpevog amod To abog Tou yia Tov KOGHOo TNG Aoyotexviag, tn
6ekaetia Tou 1980 eykatéAee mpoowplva To KOAAGL kal Eotpee

TG TPOOTIADELEG TOU OTNV TTapaywyn KaAAttexvikwyv BiBAiwv kat tTnv
elkovoypadnon kelpévwv. ErumnAéov, So0AePe otov Beatpikd Xwpo,
SnuLloLPywWVTAG TIC HAPLOVETEG TIOL XPNOLHOTIOONKav otnv mapaoctacn
O Yuno BaoctAag (Ubu Roi) tou Alfred Jarry. Ta €épya tou Eexwpilouy,
agdevog, yla TV ratXvidiaplkn PocEyyLon Toug, otou divetal éudaon
oTNV guxapiotnon mou nmpooPEpel n {wypadikni ue Kadnuepva VALKA
KABe €i60oug Kal, APETEPOU, yia TNV EIALKPLVI] KOIVWVIKN 6E0MEVON TOUG,
oMW KatadelkvieTAL ATIO TNV AVATIOPACTACH TIPOCWTIWYV KAl YEYOVOTWV
NG¢ eTIKALPOTNTAG TNG EMOXNG Tou. MNpwv and tov Bdvato tou oto Vergiate
10 2003, T0 £pyo TOU AMOTEAECE TO OO PLag HeyaAng avadpouikng
€kBeong oto Palazzo delle Esposizioni otn Pwun, 6mouv mapovaciactnkav
Slakoola £pya, nouv dnuovpyriOnkav petagd touv 1951 kat Twv apyxwv Tou
210v awwva.
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Nato a Milano nel 1924, é stata una delle principali figure che hanno
contribuito a posizionare I'ltalia nel circolo artistico europeo del
dopoguerra. Durante i suoi studi all’Accademia di Belle Arti, scrive due
manifesti: Contro lo stile, una condanna del formalismo e della sua
natura seriale, e il Manifesto di Napoli. Insieme al suo amico Sergio
Dangelo, nel 1959 fonda il movimento Arte Nucleare. In questi anni
partecipa a diverse mostre come The Art of Assemblage al MoMA di
New York, curata da William C. Seitz e Pop art, Nouveau realisme al
Palais des beaux-arts di Bruxelles. Nel 1964 espone le sue opere alla
XXXII Biennale di Venezia, con una sala dedicata, nonché alla XIil
Triennale di Milano.

Sin dagli anni Cinquanta, diviene una presenza importante nel mondo
artistico tramite un’arte informale che rifiuta il manierismo tradizionale
e guarda alla capacita tecnica del gesto. | suoi primi lavori sono
fortemente influenzati dall’Arte Nucleare, caratterizzata dall’'uso di
macchie, colature e smalti industriali applicati alla tela. Nei primi anni
Sessanta, Baj ridefinisce il suo stile a favore di collage e assemblaggi
caratterizzati dall’'uso di materiali diversi come stoffe, passamanerie,
medaglie e frammenti metallici, specchi e vetri colorati. Utilizzando uno
stile piu figurativo, da vita a un universo altamente idiosincratico di
esseri umani dalle fattezze stravaganti che sembrano sfidare I'ordine del
mondo e le sue contraddizioni.

Guidato dalla passione per il mondo letterario, negli anni Ottanta
abbandona temporaneamente il collage e si dedica alla produzione

di libri d’artista e all’illustrazione di testi, operando anche in ambito
teatrale con la creazione di marionette utilizzate nella rappresentazione
dell’opera Ubu Roi di Alfred Jarry. Le sue opere si distinguono, da

un lato, per I'approccio ludico in cui prevale il piacere di fare pittura
attraverso l'utilizzo di materiali di uso comune, dall’altro si identificano
per un forte impegno civile tramite la rappresentazione di personaggi o
eventi tratti dalla storia di quegli anni. Prima della sua morte a Vergiate
nel 2003, gli e stata dedicata un’ampia retrospettiva al Palazzo delle
Esposizioni di Roma costituita da duecento opere d’arte create tra il 1951
e l'inizio di questo secolo.

Marie d’Orléans, duchesse de Nemours, 1963
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La favorita del presidente, 1987 The Golden Roll, 1986
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Lucio Del Pezzo in his studio-house in the 1970s, Paris. O Lucio Del Pezzo oto otoUvtio/oTtitL TOU TN
dekaetia tou 1970, Mapiol. Lucio Del Pezzo nella sua casa studio negli anni Settanta, Parigi.

Lucio Del Pezzo
Naples, 1933-Milan, 2020

“How do | start out on a work? First of
all, | take notes, scattered annotations
on the paint. Then | do some little
drawings. (...) Last of all, | apply the
paint. | believe that somewhere inside
me there is an architect manqué.”

«MNMwg &ekvw €va €pyo; Mpwta am’oAaq,
KPpaTaw onuewwoeLlg, diaomapteg
napatnpnoelg yia 1o xpwpa. Meta
Kavw Hkpa oxedia. (...) Tnv pmoyia tnv
Balw oto téAog. Motevw OTL pEca pou
UTTAPXEL TO TIVEUA EVOC ATIOTUXNHEVOU
APXLTEKTOVAY.

“Come comincio un‘opera? Prima
prendo appunti, annotazioni sparse sul
colore. Poi faccio piccoli disegni. (...)
Per ultimo do il colore. In me, credo,
sonnecchia sempre lo spirito di un
architetto mancato”.

Lucio Del Pezzo, 1981
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Born in Naples in 1933, Lucio Del Pezzo was one of the founders of
Gruppo 58. His artistic research soon evolved towards a rational
geometry with a strong metaphysical element, influenced by Pop

Art. In 1960, on the invitation of Enrico Baj and Arturo Schwarz, he
moved to Milan, where he held his first solo exhibition. In 1961, he

won the Carnegie International Award in Pittsburgh and staged several
solo shows in New York and Paris. In 1964, he appeared at the Milan
Triennale and the Venice Biennale. 1974 saw his first retrospective at the
Rotonda della Besana in Milan (1974), followed in 2000 by an updated
version at the Mathildenhé6he Institute in Darmstadt.

In the 1960s, he described his art as a form of “ethical architecture”,
thus highlighting his desire to investigate the relationship between our
civilisation and primordial creation myths through a rigorous use of
form. In his painting — in which we find objects and assemblages that
are at once painting, sculpture, and object — play is a constant feature.
Through the use and combination of forms, this sense of play translates
into mental associations and symbolic references. Del Pezzo favoured
the use of everyday items, which he selected, reprocessed and enriched
with an array of different materials, thus creating forms and symbols
intended to expand and create all manner of logical connections
between the various elements.

His geometric and metaphysical representations — sometimes
considered similar to votive offerings — stand out for their enigmatic
composition, engendered by the association of ideas, sometimes
wrapped in an aura of ambiguity and mystery. In them, the forms fit in
perfectly with the idea of “unconstrained construction”, with a sense of
rigour and, at the same time, with that playful, ironic suspension which
appears in Neo-Dada, Pop Art and Nouveau Réalisme. Over the years,
Del Pezzo participated in several major projects, including // Labirinto
del tempo libero (Labyrinth of Free Time) for the 13* Milan Triennale in
1964, alongside Enrico Baj and Lucio Fontana. He also contributed to the
creation of “Documento Sud”, a journal on avant-garde art and culture.
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levvnuévog otn NamoAn to 1933, o Lucio Del Pezzo fjtav évag amné toug
16putég Tou Gruppo 58. H kaAAttexvikni Tou €peuva ouvtopa e§eAixOnke
o€ Jia opBoAoyLkn YEWHETPia Pe évTova HETAadUOLKA OTOLXELQ, N oTtoia
nrav ennpeacpévn ano tnv Pop Art. To 1960, katdémiv mpockAnong
Twv Enrico Baj kat Arturo Schwarz, petakopioe oto MiAdvo, émou
TPAYHATOTIOINCE TNV TPWTN ToU atouwkn €ékOeon. To 1961 kE€pbioe To
61eBveg Bpapeio Carnegie oto MNMitouMoOUPYK KAl TIPAYHATOTIOINCE APKETEG
atopikég ekB€oelg otn Néa Yopkn kat oto Mapiot. To 1964 epdaviotnke
otnv TpievaAe touv MiAdvou kat tTn MritevdAe tng Bevertiag. To 1974
npaygaromominke n mpwtn Touv avadpouikn €kBeon otn Rotonda della
Besana oto MiAdvo, evw to 2000 akoAoUOnce pLa evnuepwHEVN ekdoxn
oto lvotitouto Mathildenhohe oto Ntdppotar.

To 1960 meplEypaPe TNV TEXVN TOU WG Ha popdPn «nOIKNG
APXLITEKTOVLKNG», uTtoypappifovtag £€tol Tnv emibupia Tou va diepeuvnioetl
TN oX£on HETAEU TOU TOAITIONOU HAG Kal TWV apXEyovwy HUBwv ot
oTmoiol Tov dtapdppwoav HEcw PLag avoTnpng Xprong tTng Hopdng.

2Ta £€pya TOU — OTIOU CUVAVTAME AVTIKEIpEVA Kal acaumtAdal, rou gival
Tavtoxpova {wypadikr, YAUTITIKN] KAl ELKACTLKN EYKATACTAON — N
aicOnon Tou maixvidlov gival HOVIHO XAPAKTINPLOTIKO, TO OToio Héoca
amno Tn XPron Kat Tov cuvéuacuo popdpwyv, HeTadppaleral o€ VONTIKOUG
OuLVELPHOUG Kal culPBoAkég avadopég. O Del Pezzo mpotipodoe va
Xpnoluormolel kadnuepva avilkeipeva, Ta omnoia enéAeye, enegepyalotav
Kal EUTIAOUTILE pE Pa oelpd S1aPopPETIKWV UAIKWYVY, Snulovpywvtag

€10l HopPEg kKal cUPPOoAa oV gixav okomo va avantuxouv kat va
Snuiovpynoouv kKaBe giboug Aoyikég ouvdEoelg HeTadl Twv Siadopwv
oTOLXELWV.

OL YEWHETPIKEG KAl HETAPUCIKEG AVATIAPACTACELG TOU, TIou Ba
MTtopovcav va rmapopolactouv pe avadnuarta, exwpifouv yia tnv
awviypatikni covBeon toug, n onoia dtapopdpwvetal cuvdualovtag 1O€eg
Kal Statnpwvtag gviote Yia avpa acagdelag Kat juotnpiou. Xe avto to
ntAaiolo, ot popdEg Taplafouvv anoAuta PeE TNV LWOEa TNG «AVEUTIOdLOTNG
KATAOKEUNG», HE Hla aioBnon avotnpotntag Kat, Tavtéxpova, e

€KEIVN TNV a(VISLAPLKY), ELPWVIKIY] EVALWPNCT TIOU UTIAPXEL GTOV
Neovtavtaiopd, Tnv Pop Art kat To Nouveau Réalisme. Kata tn didpkela
e kapepag Tou o Del Pezzo cuppeteixe emiong otnv dnuovpyia moAAwv
MVNHEWOKWYV £€pywv, cuumieptAappavopévou tou Il Labirinto del tempo
libero yia tTnv 13n TpievaAe tou MiAavou to 1964, pali pe Ttoug Enrico Baj
kat Lucio Fontana. EmumA€ov, cuvéBaAe otn dnuovpyia tov «Documento
Sud», prag KAAALITeXVIKNG MpwToBouAiag Ttov Htav aplepwévn oTnv
TIPWTOTIOPLAKN] TEXVN KL TOV TIOALTIOMO.
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Nato a Napoli nel 1933, & stato uno dei fondatori del Gruppo 58. La sua
ricerca artistica si & presto evoluta verso una geometria razionale con un
forte richiamo metafisico, influenzata dalla Pop Art. Nel 1960 si trasferisce
a Milano, invitato da Enrico Baj e Arturo Schwarz, citta in cui tiene la sua
prima mostra personale. Nel 1961 vince il Carnegie International Award

a Pittsburgh e realizza diverse personali a New York e Parigi. Nel 1964
partecipa alla Triennale di Milano e alla Biennale di Venezia. Nel 1974, si
tiene la sua prima retrospettiva alla Rotonda della Besana a Milano (1974)
e nel 2000 presso la Mathildenhohe Insistution di Darmstadt.

Negli anni Sessanta, Del Pezzo definisce la sua arte come “architettura
etica”, sottolineando cosi la volonta di indagare il rapporto tra la nostra
civilta e i miti primordiali che la costituiscono attraverso un uso rigoroso
delle forme. Nelle sue opere, in cui si trovano oggetti e assemblaggi che
sono al contempo pittura, scultura e oggetto, I'aspetto ludico rimane

una caratteristica costante che, attraverso I'uso e la combinazione delle
forme, si traduce in associazioni mentali e riferimenti simbolici. Del Pezzo
predilige I'uso di oggetti comuni, selezionati, riadattati e arricchiti con
diversi materiali, creando in tal modo forme e simboli tesi ad espandere e
a creare possibili collegamenti logici tra i vari elementi.

Le sue rappresentazioni geometriche e metafisiche, a volte considerate
simili a degli ex-voto, si distinguono per una misteriosa composizione
che si muove per associazione di idee, talvolta mantenendo un’aurea

di ambiguita e incognita. In esse, le forme si adattano perfettamente a
quella idea del “libero costruire”, di quel rigore e allo stesso tempo di
quella sospensione ludica e ironica che si muove tra Neodadaismo, Pop
Art e Nouveau réalisme. Nel corso degli anni, Del Pezzo ha partecipato
a importanti progetti quali la creazione dell’'opera Il Labirinto del tempo
libero per la Xlll Triennale di Milano (1964) insieme a Enrico Baj e Lucio
Fontana. Ha, inoltre, contribuito alla creazione della rivista “Documento
Sud”, una rassegna dedicata all’arte e alla cultura di avanguardia.

Lucio Del Pezzo in his studio-house in the 1970s, Paris. O Lucio Del Pezzo oto otoUvTtio/omitt ToUu Tn
dekaetia Tov 1970, Mapiol. Lucio Del Pezzo nella sua casa studio negli anni Settanta, Parigi.
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Senza titolo, 2000 Senza titolo, 2000
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Casellario 1, 1980

Lucio Del Pezzo
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Casellario Il, 1980

Lucio Del Pezzo

Artists on display
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Gianfranco Pardi in Milan, 1977. O Gianfranco Pardi cto MiAdavo, 1977.
Gianfranco Pardi a Milano, 1977.

Gianfranco Pardi
Milan, 1933-2012

“My work is not intended to “talk about
architecture.” In terms of my work, along
with the specific tools of painting and
sculpture, what | consider to be the
primary elements of construction take
on a specific importance.”

«To €pyo pou dev €xeL oTOXO va
“"MIANCEL yLa TNV QpXITEKTOVIKN" . TN
OovuAela pou, padi ye Ta epyaleia
™S (wypadIkng Kat TNG YAUTITIKNG,
ATIOKTOUV €§€xovoa onuacia

auta rov Bewpw Ta MPpWTAPXLKA
OTOLXELO TNG KATACKEUNQ».

“Il mio lavoro non vuole ‘parlare di
architettura’. Nella pratica, accanto agli
strumenti specifici della pittura e della
scultura, acquistano un peso particolare
proprio quelli che considero gli elementi
primari del costruire”.

Gianfranco Pardi, 1976
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Born in Milan in 1933, Gianfranco Pardi was one of the leading figures
of 20*-century Italian art. His painting reflected his interest in moving
beyond academic formalism, towards an architectural construction

of the space, foregrounding the elements of rigour and freedom of
research. In 1960, he was awarded the San Fedele Prize in Milan, and
also won the Cesare da Sesto Prize. In 1965, he was invited to appear in
the group show La figuration narrative dans I'art contemporain in Paris.
In 1974 and in 1993, he participated in the 27" Biennale of the Palazzo
della Permanente in Milan, and his work was also featured in a solo
show staged at the Venice Biennale, the Milan Triennale and the Rome
Quadriennale.

In the early 1970s, Pardi’s artistic idiom was infused with his interest
in the construction and decomposition of space. In his works, colour
was used to facilitate the full utilisation of the space, and he betrayed
a predilection for the conceptual nature of primary colours, applied to
the surface in an entirely linear fashion. He recognized the importance
of such visual elements as colour, form and the balance between solids
and voids; he would rework these elements, isolating them from their
habitual context to reveal certain nuances of emotion and sensation,
which he perceived as lying at the base of our image of reality. He
endeavoured to focus on the problems of the modern perspective,
analysing its contradictions before resolving or overcoming them.

In 1998, Pardi held a solo show at the Palazzo Reale in Milan and
participated in a number of international exhibitions, including Linee
della ricerca artistica in Italia 1960/1980 (Lines of Artistic Research in
Italy 1960-1980) at the Palazzo delle Esposizioni in Rome and /Il luogo
della forma (The Locus of Form) at the Museo di Castelvecchio in
Verona. In this period, Pardi’s focus shifted from foregrounding rigour
and large-format painting to the necessity to make visible the creative
process, the construction of the drawing, the passage from the idea
to the completed image. Through his painstaking planning, Pardi
emerged as one of the artists who most successfully integrated the
use of painting, drawing and sculpture to generate a dynamic, restless
relationship between form and matter.
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levvnuévog oto Miihavo to 1933, o Gianfranco Pardi ntav pua ano Tig
KopUdaieg TIPOCWTILKOTNTES TNG LTAAIKAG TEXVNG Tou 200u aiwva. H
Cwypadikn Tou avtavakAa to evéiadEpov Tou va KivnOei mépa ano
TOV aKadNUAiko POoPHAALCHOG, TIPOG ULa APXLTEKTOVIKN Bewpnon Tou
XWpou, PpEPvVovTag GTO TTPOCKNVLIO TA OTOLXELQ TNG aucTnEOTNTAG Kal
g eAevBepiag g €pevvag. To 1960 Tou anoveuiOnke to Bpapeio
San Fedele oto MiAdvo, evw entiong képdioe 1o Bpafeio Cesare da
Sesto. To 1965 mpookANONke va cupeTaocxel otnv opadikn ékBeon La
figuration narrative dans I’art contemporain oto MNapioct. To 1974 kal To
1993 cuppeteixe otnv 27n MmievaAe touv Palazzo della Permanente oto
MiAavo, evw TO £€py0 TOU TIAPOUGCLACTNKE ETONG O ATOMLKEG EKOECELG
ou SopyavwOnkav otnv MmievaAe tng Bevetiag, tTnv TpievaAe tou
Mihavou kat Tnv Kovavtpievaie g Pwung.

ITic apx€g g dekaetiag tou 1970, To KaAAteXVviko diwpa tou Pardi
EMNPEACTNKE ATIO TO eVOLAPEPOV TOU YL TNV KATACKEUN KAl TNV
amnocuvOecon Tou XwWpou. Xta £€pya TOU, TO XpWHa XpnoLJoToleital

yla va SteukoAuvel Tnv ARPN aglomoinon Tou XWwpou, EUVOWVTag TNV
€VVOLOAOYIKN pUOoN TwV BACIKWV XPWHATWY, Ttou epapudlovtal otnv
emdpavela ge €vav evteAwg ypapHiko tpomo. O kaAAtéxvng avayvwpilet
TN ONUACIa TWV OTTIKWY OTOLXEIWV — OTIWG TO XpWHA, N Hopdn

Kal N looppoTtia HeTagl TwV YEHATWVY Kal KEVWV ETLPAVELWV — KaL,
ATIOOVWVOVTAG Ta amno To ouvnOiopévo Toug tAaiolo, Ta emegepyaletal
yla va amokaAuyel oplopéveg AenTEQ dladopég Twv cuvalcOnuatwy

KAl TWV atoBnoewv, mov moTevel OtL Bpiokovtal otn BAcn NG elkOvag
Hag ywa v mpayuatikotnta. O Pardi mpoomaBnoe va eotidoel ota
npofAiuata Tng cUyXPovNG OTITIKNG, avaAlovtag TG avTipAceLg TnG mpw
TG ETIAUCEL 1 TIC EETIEPAOTEL.

To 1998 o Pardi mpaypatonoinoe pia atopikn €kBeon oto Palazzo Reale
oto MiAdvo kal cuppeteixe oe diadopeg diebveic ekBEoelg, petafl Twv
omoiwv n Linee della ricerca artistica in Italia 1960/1980 oto Palazzo delle
Esposizioni otn Pwun kat n ékBeon Il luogo della forma oto Museo di
Castelvecchio otn Bepova. Auti tnv nepiodo, n EIKACTIKA TOU €peguva
otpddnke and tnv €udacn otnv avotnpotnta kat tn {wypadikn
HeYAAwWV S1a0TACEWV OTNV AVAYKN vVa KAVEL 0paTti Th SnUloupyilkni
Swadikaoia, Tnv mpoetolpacia Tov oxediov, To MEpacpa amo Tnv Wbéa
oTNV oAoKAnpwpuévn eikova. Méoa anéd tov emiueAnévo oxedlacuoé tou
€pyou tou, o Pardi avadeixOnke wg évag KaAALTEXvVNG IOV EVOWHATWOE,
HMe peyAaAn emtuxia, tTn {wypadiky), To 6XESL0 Kal TN YAUTITIKY] yia va
énuiovpynoel pua duvapikn, agkivnTn oxéon HeTagd popdpnig kat UANG.
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Nato a Milano nel 1933, & stato una delle piu importanti figure dell’arte
italiana del ventesimo secolo. La sua pittura riflette un interesse
nell’oltrepassare il formalismo accademico, in favore di una costruzione
architettonica dello spazio, privilegiando il rigore e la liberta di ricerca.
Nel 1960 gli & stato assegnato il Premio San Fedele a Milano e il Premio
Cesare da Sesto. Nel 1965 viene invitato alla mostra collettiva La
figuration narrative dans I’art contemporain a Parigi. Nel 1974 e nel 1993
partecipa alla XXVII Biennale del Palazzo della Permanente a Milano ed
e presente con un’esposizione personale alla Biennale di Venezia, alla
Triennale di Milano e alla Quadriennale di Roma.

Nei primi anni Settanta, il linguaggio artistico di Pardi & contraddistinto
dal suo interesse nella costruzione e nella scomposizione dello spazio.
Nelle sue opere, il colore é utilizzato a favore della resa totale dello spazio,
prediligendo la concettualita dei colori primari, stesi sulla superficie in
maniera del tutto lineare. Egli riconosce I'importanza degli elementi

visivi quali il colore, la forma e I'equilibrio di pieni e vuoti, e isolandoli,
rielaborandoli, dal contesto del quotidiano ne rivela certe emotivita e
sensazioni che percepisce essere alla base dell'immagine del reale. Pardi
cerca di porre I'accento sui problemi della visibilita moderna e analizza le
loro contraddizioni, risolvendole o superandole.

A partire dagli anni Ottanta gli viene dedicata una mostra personale

a Palazzo Reale a Milano (1998) e partecipa negli stessi anni ad alcune
esposizioni internazionali come Linee della ricerca artistica in Italia
1960/1980 al Palazzo delle Esposizioni di Roma e /Il luogo della forma
presso il Museo di Castelvecchio a Verona. In questi anni, la ricerca di
Pardi si traduce dall’elogio della grande dimensione e del rigore alla
necessita di rendere visibili il processo creativo, della costruzione del
disegno, del passaggio dall’idea alla realizzazione dell'immagine. Tramite
una rigorosa pianificazione, Pardi é stato tra gli artisti che piu di tutti ha
integrato I'uso di pittura, disegno e scultura a favore di una dinamica e
irrequieta relazione tra forma e materia.

Sistema, 1976
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Costruzione con la lettera “A”, 1987
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Diagonale, 1982

Gianfranco Pardi
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Mario Schifano in his studio in via Ripetta, Rome 1962 ¢. O Mario Schifano oto oToUvTIé TOU CTNV
066 via Ripetta, Pwun, ntepi to 1962. Mario Schifano nel suo studio in via Ripetta, Roma 1962 c.

Mario Schifano
Khoms, 1934-Rome, 1998

“(...) I tried to work with memory, using
images everyone sees or has seen,
trying to develop their essence, to let it
surface, to reveal their germinal, primary
quality.”

«(...) Mpoortadnoa va dovAEPw pe

N MVIHN, XPYCLHOTIOLWVTAG ELKOVEG
mov BAEmouv 1} €xouv dgL GAoL,
npoomnabwvtag va avantuw tnv
ouaia Toug, va tnv adrnow va Pyet
otnVv enipavela, va anmokaAuvpw tnv
MPWLHY), TIPWTAPXLKI] TOUG TIOLOTNTOY.

“(...) Ho provato a lavorare con la
memoria, usando immagini che tutti
vedono o hanno visto, cercando

di sviluppare la loro essenza, farla
emergere, rivelare la loro qualita
germinale, primaria”.

Mario Schifano, 1982
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Born in 1934 in Khoms, Libya, Mario Schifano moved to Rome right
after the war. When still a youngster, he started working as an assistant
to his father at the Etruscan Museum at Villa Giulia. In 1960, together
with Angeli and Festa, he participated in the Five Painters exhibition,
curated by Pierre Restany, and in 1964 he appeared at the renowned
32" Venice Biennale. In addition to staging several solo exhibitions in
Italy and overseas, Schifano also participated in various editions of the
Venice Biennale and was featured in major international exhibitions

on Italian contemporary art, including Identité italienne at the Centre
Pompidou in Paris in 1981, and The Italian Metamorphosis 1943-1968 at
the Guggenheim in New York, in 1994.

Schifano’s creative path was a complex one, beginning in the 1950s with
works in the mode of Art Informel. He then moved on to monochromes
painted using industrial enamels, in which packaging paper was glued

to the canvas and covered with a single shade. Between 1963 and 1964,
he started to introduce fragments of urban iconography and consumerist
images into his works, occasionally covering them with sheets of
coloured plexiglass, which constrained and flattened the image, while

at the same time stretching it, like a television screen. Indeed, television
became his ideal companion, offering up images that he appropriated
and used in his output, as he experimented with the transfer of televisual
images onto canvases covered with photosensitive paint, which he then
touched up using industrial enamel.

These works embody the process of image transformation and
transfiguration that characterised Schifano’s entire poetics, with
photography offering both a visual note and confirmation of the
importance, in contemporary society, of the process of image
reproduction. In their shifting atmospheres, his images brightness of
colours and the dynamics imposed on reality, amounting to a visual
meditation on the world. His output is an expression of boundless
creativity: he was a tireless producer of images using a wide range of
media, from drawing to photography and filmmaking, enabling him to
create a repertoire of images that feed into the collective imagination,
and which are today as fresh and as inexhaustible as ever.
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levvnuévog 1o 1934 otnv néAn Homs tng ABong, perakouioe otn Pwun
apécwg peta tov néAepo. MNMoAv véog, apxloe va gpyaletal wg Bonbog
Tou Ttatépa tou oto Etpouokiké Mouaoeio otn Villa Giulia. To 1960,
ouvppeteixe padi pe toug Angeli kal Festa otnv €kBeon Five Painters,

v ornoia empeAnOnke o Pierre Restany kat to 1964 gudaviotnke

otnv nepipnun 32n MmievaAe tng Bevetiag. EkTog amné ™y dopydvwon
TOAAWV atoplkwv ekB€cewv otnv Italia kat To e§wtepiko, o Schifano
OUMMETEIXE eMioNng TIOAAEG Popég otn MrievaAe tng Bevetiag, kabwg
KOl 0 oNUAVTIKEG S1eBveiq ekBEoelg e BEpa Tn clyxpovn LTAaALKN
TEXVN, HETAEL TwV omoiwv n I/dentité italienne oto Kévtpo MNMopmiviov oto
Mapiot o 1981 kaL n The Italian Metamorphosis 1943-1968 oto Mouceio
Guggenheim t™¢ N€ag Yopkng to 1994.

H dnuwovupyikn mopeia touv Schifano nrtav mepinAokn, {ekwvwvtag anod
™ 6ekacetia Touv 1950 pe épya oe otul Apopdng TExvng. XTn cuvéxelq,
MEPACE OE POVOXPWHATIKOUG Tivakeg {wypadlopévoug Ne Blopnxavika
OHAATa oe kauBd, mavw otov omoio KoAAoUoe XapTi cuokevaciag kat

TO KAAUTITE g pia povo anéxpwon. Metagid tov 1963 kat Touv 1964,
ApXLo€e va XPNOLUOTIOLEL oTa €pya Tou Bpalouata acTlkng eltkovoypadiag
KAl OTIYHLOTUTIA TNG KATAVAAWTIKNG KOWVWVIAG, TIOU €VIOTE KAAUTITE PE
PUAAa XxpwuatioToU TAEELYKAGG, Ta omoia meplopilouv katl toontedwvouv
NV €1KOVQ, EVW Tautoxpova tnv dtaxéouvv, cav o0B6vn tnAedpaong.
Mpaypartt, n TNAedpaocn €yve o LOAVIKOG cUVIPOPAC TOU, IPOCTPEPOVTAG
TOU ELKOVEG TIC OTIOIEC OLKELOTIOLONKE Kal XPnoLhoToinoce ota £épya

TOU, KOOWG MELPAPATIOTNKE HE TN METAPOPA TNAEOTITIKWYV TIAAVWYV CGE
KapBadeg kaAvppévoug pe pwTtoguaicOHNTN pumMoyld, mavw oTnv omnoia
€61ve TI¢ TeEAeuTaieg TIVEALEG e BLlOUNXAVIKO CuAATO.

Xta épya avtd yivetral eppavig n dwadikacia petaocxnuatiopol kat
METAUOPPWONG TNG ELKOVAG TIOL XAPAKTINPIi{eL OAGKANPN TNV MOINTIKA
Tou Schifano, oto MAaiolo g omnoiag n pwrtoypadia nMpoodpEpel

MLa OTITIKY TIveALd aAAd Tautéxpova Kat pua enipBepaiwon g
omouvdatdtnrag nov n dwadikaciag avamapaywyng ElKOVwy €xel

AdBeL otnv entoxn pag. Me Tig evaAAacOueVEG ATHOOALPES TOUG, TN
PWTEWVOTNTA TWV XPWHATWY Katl TN duvapikn mov emiPBaAAetal otnv
TPAYHUATIKOTNTA, Ol EIKGVEG TOU LoOSUVAOUV HE €vaVv OTITIKO OTOXAOMO
yia tov K6opo. To €pyo Tou anoteAel pla EKppaocn acteipeuTng
SNMLOUPYIKATNTAG: TIAPyAayE AKOUPAOTA ELKOVEG, XPrCLLOTIOLWVTAG
éva eupl Ppacpa pécwy, amno To oxEdlo PéxpL Tn pwtoypadia Kat Tov
Klvnuatoypddgo, mou tou encrpePpav va dnuiovpynocel €va pemeptoplo
E€LKOVWYV, Ol oTIoieq TPoPodoToUV TN CUAAOYLIKY davTacia kat givat
AKOUN KAl CHEPA TOCO PPECKES Kal aveEAvTANTEG 600 Kal otav
npwTtoepdaviotnkav.
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Nato nel 1934 a Homs, in Libia, si trasferisce a Roma nell'immediato
dopoguerra. Inizia a lavorare come giovane assistente del padre

presso il Museo Etrusco di Villa Giulia. Nel 1960, insieme ad Angeli e
Festa, partecipa alla mostra Cinque Pittori curata da Pierre Restany

e nel 1964 alla famosa XXXII Biennale di Venezia. Oltre a realizzare
diverse mostre personali in Italia e all’estero, Schifano partecipa a

varie edizioni della Biennale di Venezia e viene incluso in importanti
esposizioni internazionali dedicate all’arte italiana contemporanea, come
Identité italienne al Centre Pompidou di Parigi nel 1981 e The Italian
Metamorphosis 1943-1968 al Guggenheim di New York nel 1994.

Il percorso creativo di Schifano si presenta complesso; partendo dalle
tele degli anni Cinquanta, di impronta informale, I'artista si sposta verso
realizzazioni monocrome, create con vernici industriali, nelle quali la
carta da imballaggio viene incollata alla tela e coperta da un singolo
colore. Tra il 1963 e il 1964, inizia a introdurre nelle sue tele frammenti
dell'iconografia urbana e delle immagini della societa dei consumi,
oppure le ricopre con strati di plexiglass colorato, che contengono e
appiattiscono I'immagine, diffondendola allo stesso tempo, come su
uno schermo televisivo. La televisione diviene la sua compagna ideale,
offrendo immagini di cui I'autore si appropria per utilizzarle nelle sue
opere, sperimentando la trasposizione delle immagini televisive su tele
ricoperte di emulsione fotosensibile, che rifinisce con smalti industriali.

In questi lavori emerge un processo di trasformazione e trasfigurazione
dell'immagine, che caratterizza lI'intera poetica di Schifano, all’interno
della quale la fotografia offre una nota visiva e una conferma
dell'importanza assunta nella societa contemporanea del processo

di riproduzione delle immagini. Le sue rappresentazioni propongono,
nella loro cangiante atmosfera, la brillantezza dei colori e la dinamica
imposta sulla realta, una meditazione visiva sul mondo. La sua opera &

.....

produttore di immagini attraverso un’ampia gamma di media, dal
disegno alla fotografia e al cinema, che gli hanno permesso di costruire
un repertorio di figure che alimentano un‘immaginazione collettiva che si
presenta ancora ai giorni nostri nel modo piu fresco e inesauribile.

Paesaggio TV, 1970
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Paesaggio TV, 1970 Paesaggio TV, 1970
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Emilio Tadini at AlfaBeta exhibition, Studio Marconi, Milan 1987. O Emilio Tadini otnv €k6eon
AlfaBeta, Studio Marconi, MiAGvo 1987. Emilio Tadini alla mostra AlfaBeta, Studio Marconi,
Milano 1987.

Emilio Tadini
Milan, 1927-2002

“Through the painting, everything
enters the studio, you paint what you
have seen, thought, felt, suffered, loved.
| stand in front of the white canvas

and start drawing, without having
made any preliminary sketches.”

«Mé€oa amno Tov mnivaka, Ta
TMAvTa JIaivouv 6To GTOUVTLO.
Zwypadilelg ooca £€xelg o€l
okedPTEL, VIWOEL, Ayamnoel, avta
yla tTa oroia UttEPePeC. LTEKOMAL
MTIPOOTA OTOV AEUKO Kaufa kat
apXiw va wypadilw, xwpig

va €Xw KAveL IPooxEdLan.

“Nello studio, attraverso la pittura,
entra tutto, dipingi quello che hai
visto, pensato, sentito, sofferto,
amato. lo mi metto davanti alla tela
bianca e comincio a disegnare, senza
avere dei bozzetti precedenti”.

Emilio Tadini, 1993
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Born in Milan in 1927, and affter working as a writer and critic, Emilio
Tadini approached painting relatively late in life, his first solo exhibition
being held in 1961. He exhibited internationally, in Paris, London,
Brussels and the United States. In 1978, and again in 1982, he was
invited to appear at the Venice Biennale. In 1986, a major exhibition of
his work was held at the Rotonda della Besana in Milan. In the 1990s, he
participated in Oltremare (Overseas) at the Galerie du Centre in Paris,
and his output was also showcased with a retrospective that toured
Germany, visiting museums in Stralsund, Bochum and Darmstadyt; this
exhibition was accompanied by a monograph written by Arturo Carlo
Quintavalle.

In 1965, Tadini’s participation in the first show held at Studio Marconi
in Milan triggered a period of intense artistic output. In the paintings he
created over these years, there are clear references to elements from
British Pop Art and Surrealism, alongside Cubist influences, redefined
by figurative elements that he carefully selected while maintaining a
mysterious, dream-like feel. In the mid-1980s, Tadini began concentrating
on the themes that would predominate in his work for the next decade:
cities and figures. All of his paintings are structured around a doubling
up, with episodic reproduction on the one side, counterbalanced on the
other by the cyclical nature of his themes, helping to create a form of
storytelling through images, which thus appear like chapters in a book,
the “pages” of which can be assembled in or out of sequence.

In the 1990s, Tadini concerned himself with the production of large-scale
triptychs, which he exhibited at Studio Marconi and at the Villa delle
Rose in Bologna. As always, these works were underpinned by profound,
meticulous theoretical foundations, which saw Tadini staying true to

his idiom, with thought and image representing a single, impenetrable,
indestructible entity, conferring a highly evocative form of visual power
upon the works. He is considered one of the most original voices

thanks to his ability to fuse oneiric, literary, architectural, and personal
elements into a surreal climate where space and time seem to have
been completely eliminated. In 2001, the city of Milan paid tribute to him
with a retrospective at the Palazzo Reale, entitled Emilio Tadini: Opere
1959/2001 (Emilio Tadini: Works 1959-2001), just one year before his
death in 2002.
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O Emilio Tadini yevviiBnke oto MiAdvo to 1927 kat, agpoul epydctnke

wg cuyypadEag Kal KPLTIkog, mpoogyyloe tn {wypadilkn oxXeTikd apyd,
HME TNV MPWTN TOU atoliKn €kBeon va npaypatomnoleitatl to 1961.
Alopyavwoe diebveic ekB€oelg oto Mapiot, To Aovdivo, Tig BpuEéAAeg kal
T1¢ Hvwpéveg MoAteieg. To 1978 kai Eava to 1982, éAaBe mpookAnon va
epdaviotei otnv MmuievalAe tng Bevetiag. To 1986 npaypatomoOnke pwa
HeyaAn €kBeon yua 1o €pyo tou otn Rotonda della Besana oto MiAdvo.
Tn 6ekacetia Tou 1990 cuppeteixe otnv €kBeon Oltremare otnv Galerie
du Centre oto lNapiol, evw To €pyo ToU avadeixBnke emiong pé€ow pLag
avadpouikng €kBeong mov meplddevoe otn Neppavia, oe povoeia oto
XrpaAoouvrt, To Mniéxoup kat to Ntapuotar. H ékBeon cuvodeltnke amnod
Hwa povoypadia tou Arturo Carlo Quintavalle.

To 1965 n cuppetoxn Tou Tadini otV MPWTIN £€kBeon Tou SopyavwOnke
oto Studio Marconi oto MiA@vo mtupobdotnoe pra nepiodo €vrovng
KAAALTEXVIKAG TTAPpAYwWYNG. LTOUG Tivakeg tou dnuiolpynoe avuta ta
Xpovia uttapxouv cadeic avadopeg oe atoxeia tng Bpetavikng Pop

Art kat Tov YrieppeaAiopoU padli pe emtippoég ané tov KuBioud, nou
enavanpocdiopifovral andé nMapacTatikd cTolXeia Ta omnoia enéAeye
MPOOEKTIKA, Statnpwvtag mapdaAAnAa pwa puotnpuwdn, ovelpikn aiocbnon.
Xta péoa g dekaetiag tov 1980, o Tadini apxloe va EMIKEVTIPWVETAL CTA
Ogpata mov Ba KupLapxolcoav GTo £Pyo TOU yla TV EMOMEVN dekaeTia:
OTIC TIOAELC Kal TIG avOpwTtiiveg popdEG. 'OAot oL tivakég Tou eival
Sdounuévol yopw amoé pia dirmoAikotnta. Amoé tn pia mAgupd n tuxaia
avanapaywyr, amno Tnv aAAn n KUKAIKOTNTA Twv Bepdtwv ou cupBaAAet
otn dnuoupyia evog eiboug apnynong pEcw EIKOVWYVY, oav Ta Kepalala
€vO¢ BIPAiou, Tou omoiou ol «oeAideg» PTopouv va tagivounouv 1 va
AVAKATEUTOUV.

Tn éekacetia Tou 1990, o Tadini acxoAnOnke pe TNV Mapaywyn TPIMTUXWV
HeyaAng kAipakag, Ta omnoia €§€0ece oto Studio Marconi kat otn Villa
delle Rose otnv MmnioAdvia. Onwg tavta, ta €pya avtd otnpilovrav oe
LoXupd, oXOAAOTIKA XTIoMéVa BewpnTikad OepéAla, Ta omnoia Borinocav tov
Tadini va tapapeivel moTog oTo 6iwPA Tou, HE TN OKEYPN Kal TNV ELKOVA
va amoteAouv pua eviaia, adtanépatn, aAtpwtn ovrotnta, npoodidovrag
ota €pya pia e§alpetikd LTIOPBANTIKA HopPdN OTITIKNAG SUvaung. Oewpeital
HMa ano TiI¢ 1o avBevTtikéG PwVEG XApN OTNV LKAVOTNTA TOU VA GUVEVWVEL
OVELPLKA, AOYOTEXVIKA, APXITEKTOVIKA KAl TIPOCWTILKA OTOLXEIO O HUia
COUPEAALOTIKY atuoéodalpa, 6TIoU 0 XWPOG Kal 0 Xpovog potalouv va
éxouv efaAerdpBei evreAwg. To 2001 n moAn Touv MiAdvou Tov Tipnoe pe
Hwa avBoAoyikn €kBeon oto Palazzo Reale, pe titAo Emilio Tadini: Opere
1959/2001, péAig évav xpovo mpv anoé tov Bdavato tou to 2002.
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Emilio Tadini, nato a Milano nel 1927, dopo aver lavorato come scrittore
e critico, si avvicina tardi alla pittura, con una prima mostra personale
nel 1961. Espone le sue opere all’estero a Parigi, Londra, Bruxelles e negli
Stati Uniti. Nel 1978 e nel 1982 viene invitato alla Biennale di Venezia.
Nel 1986 tiene una grande mostra alla Rotonda della Besana a Milano.
Durante gli anni Novanta, partecipa a Oltremare, alla Galerie du Centre
di Parigi e a una mostra antologica itinerante nei musei tedeschi di
Stralsund, Bochum e Darmstadt, accompagnata da una monografia edita
da Arturo Carlo Quintavalle.

Nel 1965, Tadini, grazie alla sua partecipazione alla prima mostra presso
lo Studio Marconi a Milano, inizia un periodo di intensa produzione
artistica. Nelle opere pittoriche di questi anni sono chiare le citazioni

di elementi provenienti dalla Pop Art inglese, dal Surrealismo, talvolta
influenze cubiste ridefinite da elementi figurativi che Tadini seleziona
attentamente mantenendo un’atmosfera onirica e allo stesso tempo
misteriosa. A partire dalla seconda meta degli anni Ottanta, Tadini
concentra la sua produzione su temi che saranno predominanti nella
produzione del decennio successivo: le citta e le figure umane. Le opere
si strutturano attorno a una duplicita, da una parte la riproduzione
episodica, dall’altro la ciclicita dei temi che contribuiscono a una resa
narrativa dell'immagine che si presenta come dei capitoli di un libro di cui
€ possibile combinare o scombinare le “pagine.”

A partire dagli anni Novanta, Tadini si & dedicato alla produzione di
trittici di grande formato, che ha esposto presso lo Studio Marconi e

la Villa delle Rose a Bologna. Accompagnato, come sempre, da uno
studio teorico meticoloso, Tadini tiene fede al suo linguaggio in cui
pensiero e immagine rappresentano un unico elemento impenetrabile e
indistruttibile che conferisce alle opere una potenza evocativa e visiva.
Tadini e considerato una tra le voci piu originali del dibattito culturale
del secondo dopoguerra italiano, per la sua capacita di mettere insieme
elementi onirici, letterari, architettonici e personali in un clima surreale
dove spazio e tempo sembrano essere completamente annullati. Nel
2001, la citta di Milano gli ha reso omaggio con una mostra antologica
presso Palazzo Reale dal titolo Emilio Tadini: Opere 1959/2001, un anno
prima della sua morte, avvenuta nel 2002.

Senza titolo, 1986
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Senza titolo, 1984 Senza titolo, 1986
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Citta italiana, 1988
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Valerio Adami,
Galeno, 1997
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Pencil on paper. MoAUBL

oe xapti. Matita su carta.

48 x 36 cm

Valerio Adami,
Galeno, 1997

Acrylic on canvas.
AKpPUAIKO og kapBa.
Acrilico su tela.

92 x 73 cm

Valerio Adami,
Paracelso, 1997

Pencil on paper. MoAUBL

oe xapti. Matita su carta.

48 x 36 cm
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Valerio Adami,
Paracelso, 1997

Acrylic on canvas.
AKPUAIKO og kKauBa.
Acrilico su tela.

92 x 73 cm

Valerio Adami,
Gorki a Capri, 1970

Watercolor on engraving.
AkouapéAa og
XapakTiko. Acquarello
su incisione. 90 x 75 cm

Valerio Adami,
Ritratto Urbano, 1971

Pastel on paper. MaoTtéA
oe xapti. Pastello su
carta. 69,5 x 53 cm

Valerio Adami, A Home
- Notturno, 1990

Acrylic on canvas.
AKpPUALKO o€ kKauBa.
Acrilico su tela.

180 x 240 cm

Franco Angeli,
Senza titolo, 1965

Enamel on paper. ZpudAto
o€ xapti. Smalto su
carta. 100 x 140 cm

Enrico Baj, Marie
d’Orléans, duchesse
de Nemours, 1963

Collage, cotton wool,
trim on fabric. KoAaq,
Baupaki, paAAi,
naopavtepi oe Dpacua.
Collage, ovatta,
passamaneria su stoffa.
92 x 73 cm
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Enrico Baj, Personaggio
allo specchio, 1971

Mirror collage on
brocade. KoAaQ pe
kaBpédtn oe Ppaopa
umpokdap. Collage di
specchi su broccato.
50 x 60 cm

Enrico Baj, La favorita
del presidente, 1987

Ceramic. MnAdg.
Ceramica. 38 x 27 x 10 cm

Enrico Baj, The Golden
Roll, 1986

Gilded metal.
Eruixpuowpévo pétaAilo.
Metallo dorato.

23 x 15,5 x 27 cm

Enrico Baj,
Capricorno, 1984

Pencil and watercolor
on paper. MoAoBt kat
akouvapéAa o€ XapTi.
Matita e acquarello su
carta. 34,5 x 44 cm

Enrico Baj, Bilancia, 1984

Pencil and watercolor
on paper. MoAoBt kat
akouvapéAa o€ XapTi.
Matita e acquarello su
carta. 35 x 45 cm

Enrico Baj, Punching
General, 1970
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Pencil and pastel on
paper. MoAUBL kat
TaoctéA oe xapti. Matita
e pastello su carta.

66 x 50 cm

Enrico Baj, Ubu, 1985

Pencil and airbrush

on paper. MoAoft kat
agpoypadog oe xapti.
Matita e aerografo su
carta. 70 x 50 cm

Enrico Baj, Ubu, 1985

L4

Pencil and airbrush

on paper. MoAoft kat
agpoypadog oe xapti.
Matita e aerografo su
carta. 70 x 50 cm

Enrico Baj, Uomo con
cappello, 1975

Pencil on paper. MoAUBL
oe xapti. Matita su carta.
50 x 30 cm
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Enrico Baj, Personaggio
con cappello, 1975

Pencil on paper. MoAUBL

oe xapti. Matita su carta.

50 x 30 cm

Enrico Baj, Studio per

“ll paradiso perduto”:
Disperazione e preghiera,
1986

Gouache on paper.
Gouache o€ xaprti.
Gouache su carta.
375x29cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

Watercolor on paper.
AkouapéAa og Xapti.
Acquerello su carta.
23 x 13 cm

66 Lucio Del Pezzo,
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Senza titolo, 2000

Watercolor on paper.

AkouapéAa oe XapTi.

Acquerello su carta.
23 x 13 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

' 4

-

Watercolor on paper.

AkouapéAa oe XapTi.

Acquerello su carta.
23 x 13 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

Watercolor on paper.

AkouapéAa oe XapTi.

Acquerello su carta.
23 x 13 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

&
Watercolor on paper.
AkouapéAa oe XapTi.

Acquerello su carta.
23 x13cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

Watercolor on paper.
Akouapéla oe XapTi.
Acquerello su carta.
23 x13cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 2000

9

Watercolor on paper.
AkouapéAa oe XapTi.
Acquerello su carta.
23 x13cm

List of Works

Lucio Del Pezzo,
Casellario I, 1980

Painted aluminum

and acrylic on wood.
Xpwpatiopévo
QAAOUHIVIO KAl AKPUAIKG
o€ EUAo. Alluminio
verniciato e acrilico su
legno. 25,7 x 19 cm

Lucio Del Pezzo,
Casellario I, 1980

Painted aluminum

and acrylic on wood.
Xpwpatiopévo
QAAOUHIVIO KAl AKPUAIKG
o€ EUAo. Alluminio
verniciato e acrilico su
legno. 21 x 14 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 1978

Felt pen and indian ink on
paper. Mapkadopog kat
HEAAVL o€ XapTi.
Pennarello e china su
carta. 56 x 42 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 1978
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Felt pen and pencil on paper.
Mapkaddpog kat HoAURL oe
Xxapti. Pennarello e matita
su carta. 56 x 42 cm

Lucio Del Pezzo,
Pharmakopeia, 1998

Mixed media on paper.
Mkt TEXVIKN O XapTi.
Tecnica mista su carta.
106 x 30 cm

Lucio Del Pezzo,
Dedicato a Zengai, 1989

Gilded ground and acrylic
on wood. EnixpUowon
Kat akpuAiko oe E0Ao.
Doratura e acrilico su
legno. 70 x 80 x 3 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 1978

Watercolor and indian
ink on paper. AkouvapéAa
Kat JeAGvL og XapTi.
Acquarello e china su
carta. 38 x 27,5 cm

Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 1978

Pastel on paper. MactéA
oe xapti. Pastello su carta.
42 x 56 cm

Lucio Del Pezzo,
Responso e unione, 1978
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Felt pen and indian ink
on paper. Mapkadopog
Kat ueAA@vi o XapTi.
Pennarello e china su
carta. 37 x 52,5 cm
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Lucio Del Pezzo,
Senza titolo, 1978

Felt pen and indian ink
on paper. Mapkadopog
Kat MeAAvL o XapTi.
Pennarello e china su
carta. 56 x 42 cm

Lucio Del Pezzo,
Piccola stele con 28
figure, 1985

Collage and acrylic
on wood. KoAa{ kat
akpUAIKO o §UAo.
Collage e acrilico su
legno. 110 x 10 cm

Gianfranco Pardi,
Sistema, 1976

Metal. MétaAAo. Metallo.
10 x 30 cm

76 Gianfranco Pardi,
Costruzione con la lettera

“A”, 1987

Coated metal.

Emiotpwpévo pétaAlo.

Metallo verniciato.
40 x 30 cm

Gianfranco Pardi,
Diagonale, 1982

Oil on canvas. Aad. oe
kappa. Olio su tela.
125 x 100 cm

Gianfranco Pardi,
Finder, 1989

Oil on canvas. Aad. oe
kappa. Olio su tela.
80 x 120 cm

83

84

Gianfranco Pardi,
Finestra, 1990

Oil on canvas. \Gd. oe
kappa. Olio su tela.
100 x 80 cm

Mario Schifano,
Paesaggio TV, 1970

Color photographic
transfers on canvas.

‘EyXpwpeg

dwrtoypadikég
petadopég oe kapPa.
Riporto fotografico
colorato su tela
emulsionata. 74 x 92 cm

Mario Schifano,
Paesaggio TV, 1970

Color photographic
transfers on canvas.

‘EyXpwpeg

dwrtoypadikég
petadopég oe kapPa.
Riporto fotografico
colorato su tela
emulsionata. 115 x 145 cm
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Mario Schifano,
Paesaggio TV, 1970

Color photographic
transfers on canvas.

‘Eyxpwpeg

PWTOYPAPLKES
Hetadopég oe kapPa.
Riporto fotografico
colorato su tela
emulsionata. 40 x 50 cm

Mario Schifano,
Paesaggio TV, 1970

Color photographic
transfers on canvas.

‘Eyxpwpeg

PWTOYPAPLKES
Hetadopég oe kapPa.
Riporto fotografico
colorato su tela
emulsionata. 115 x 145 cm

Emilio Tadini,
Senza titolo, 1986

4

J

Mixed media on paper.
Mkt TEXVIKN o XapTi.
Tecnica mista su carta.
100 x 150 cm

Emilio Tadini,
Senza titolo, 1984

w3 "ﬁr‘\"; -

h ¥
| B5LS
) f r—%
AL
Mixed media on paper.
Mkt TEXVIKN O XapTi.

Tecnica mista su carta.
100 x 150 cm

Emilio Tadini,
Senza titolo, 1986

—

Mixed media on paper.
Mkt TEXVIKN O£ XapTi.
Tecnica mista su carta.
100 x 150 cm

Emilio Tadini,
Citta italiana, 1983

W

Acrylic on canvas.
AKkpUAIKO og kKapBa.
Acrilico su tela.

200 x 300 cm

Emilio Tadini,
L’uomo con il loden, 1988

Acrylic on canvas.
AKpPUAIKO og kauBa.
Acrilico su tela.

114 x 146 cm

Emilio Tadini,
Testo, 1976

Acrylic on paper.
AkKpUAIKO og XapTi.
Acrilico su carta.

81 x 65 cm

Emilio Tadini,
Film, 1973

Acrylic on paper.
AkpUAIKO og XapTi.
Acrilico su carta.

81 x 65 cm



Italian Cultural Institute in Athens

The ltalian Cultural Institute in Athens, built in the early twentieth
century, is located in what was at the time one of the most elegant
quarters in the Greek capital.

Commonly known as the “Casa d’Italia”, the building played host to the
Italian Chamber of Commerce and Royal School, before becoming, in
1954, the Cultural Institute.

The composite-style facade draws its inspiration from the Renaissance
palazzos of Florence. It is an integral part of the urban backdrop of
Athens and represents, in the historic memory of the city, a symbol of
Italy and its culture.

The building has two entrances: the main entrance, which is reserved for
receiving guests attending cultural and official events; and an additional
entrance used for educational and teaching purposes. The marble
staircase leading to the main entrance, as well as the frescoes on the
walls, have been restored, their original appearance being reinstated as
part of the project entrusted to the architect Eugenio Ninios in 1998. This
project saw the entire building being renovated, with the overhaul of the
institute’s functions as both a showpiece and a hub for the promotion
and dissemination of ltaly’s language and culture in Greece.

Internally, extensive open spaces (covering 1300 m?) are given over

to exhibitions, events and receptions. The heart of this section of the
building is constituted by the large auditorium - which features a
skylight embellished by original polychrome glazing — where concerts,
plays, conferences and meetings are staged. The upper floors house ten
classrooms and a large library, as well as the offices and the institute’s
executive suite.
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Italian Cultural Institute in Athens, Auditorium. ItaAtké MopdwTtiko IvaTtitoivto ABnvwy,
AudrB8€atpo. Istituto Italiano di Cultura ad Atene, Auditorium.
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To ItaAké MoppwTtiko Ivotitoito ABNVWVY XTioTNnKe 0TIG APXEG TOU
€1kooToU awwva Kat Bpiocketal otnv 066 Natnoiwv 47, ce pla ano Tig o
KOHYPEG KAl EUKATACTATECG CUVOLKIEG TNG EAANVIKNG TIPWTEVOVOAG EKEIVNG
g EMOXNG.

To kTiplo, yvwoto wg «Casa d’ltalia», ptAo&évnoe 1o ItaAiko Eumopiko
EruipeAntniplo kat 1o ItaAiké BaclAiko XxoAeio, mpiv yivel €6pa tou
ItaAiko0 MopdwTtikoU Ivotitovtou to 1954.

H ouvBetn mpocoyPn avrtAei Tnv EUTIVEUOCT] TG ATIO TIG AVAYEVVNOLAKEG
enavAelg tng PAwpevtiag. To lvotitodTo anoteAsi avanéonacto TuRHa
TOU aoTIKoU Tomtiou TN ABNvag Kat avIlimpoowTeVEL, GTINV LOTOPLKN
MVAHN TNG TOANG, éva oUuBoAo NG ItaAiag kat Touv ToAtTIoHoU TNG.

To ktiplo duaBetel SUo €10060uG. H kKUpLa eicodog poopiletal yia tnv
UTIOS0XN TWV ETILOKETITWV TIOU CUUHETEXOUV OE TIOALTIOTIKEG HpACELG
Kal emionpeg ekdnAwoelg, evw n devtepeliovca Xpnohomnoleital yia
TIG EKTIALOEUTIKEG Kal SL6aKTIKEG dpaotnpLlotnteg. H pappapivn okaia
1ou odnyei otnVv KUpLa €icodo kal ol vwrioypadieg oToug Toixoug
anokaractadnkav katad tn SldpKeLla Twv EPyaciwv CUVTAPNONG IOV
avatétnkav otov apxtéktova Euyévio Nivié to 1998. Xto nAaioclo

TWV EPYACLWV AUTWVY, AVAKALViOTNKE OAGKANPO TO KTipLo, EVW
avapaduiotnkav kat ot Aettoupyieg Tou lvotitolTou, TO oToio amoteAsi
KEVIPO EKTIPOCWTILONG, AAAd Kat onpeio avadopdg yia tTnv mpoSoAn kat
N 61adoon T™ng YAwooag kat Tou ToAtiopoU tng ItaAiag otnv EAAG6a.

2T0 ECWTEPLKO, OL HEYAAOL CUVEXOHEVOL XWEOL TOU LOOYEIOU Kal TOU
nur-uttoyeiov (ouvoAika mniepinov 1.300 ty.) duatiBevral yia ekBéoelg,
ekdnAwoelg kat deglwoelg. H kapdida avutol Tov TURHATOG TOU KTIpiou
eival n peydAn aiBouvca SlaAEgewv, Tng omoiag n opodr) Kooueital
ano MoAUXpwWHEG Valoypadieg Kal n oToia XPNOoLYOTIoLEITAL Yia TN
6l10pyavwon cuvauAlwy, TapacTACGEWY, CUVESPIWV KAl CUVAVTROEWV.

2Toug emavw opodoug oteyalovral éka aiBouvoeg SidbackaAiag kat
HMwa peydAn BiBAotnkn, kabwg kat Ta ypageia kat n dSievBuvon tou
lvoTitouTou.
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Italian Cultural Institute in Athens, Library. ItaAiké MopdwTtiké Ilvotitovto ABnvwv, BiBALoOKN.
Istituto Italiano di Cultura ad Atene, Biblioteca.
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L'Istituto Italiano di Cultura ad Atene, costruito agli inizi del Novecento,
si trova in quello che gia all’epoca era uno dei quartieri piu eleganti della
capitale greca.

Conosciuto comunemente come “Casa d‘ltalia”, il palazzo ha ospitato
nel tempo la Camera di Commercio e la Regia Scuola Italiana, prima di
diventare, nel 1954, sede dell’lstituto di Cultura.

La facciata di stile composito si ispira ai palazzi rinascimentali fiorentini.
Essa e parte integrante della scena urbana ateniese e rappresenta, nella
memoria storica della citta, un simbolo dell’'ltalia e della sua cultura.

L’edificio presenta due ingressi: quello principale riservato al ricevimento
in occasione di manifestazioni culturali e eventi ufficiali, il secondo per

le attivita didattiche e di insegnamento. Le scale in marmo dell'ingresso
principale, cosi come gli affreschi alle pareti, sono stati restaurati e
restituiti al loro aspetto originario nel corso dei lavori di restauro affidati
nel 1998 all’Architetto Eugenio Ninios. Tali lavori hanno permesso

la ristrutturazione dell’intero immobile e il ripristino delle funzioni
dell'lstituto, sia per quanto riguarda la rappresentanza, sia per la
promozione e la diffusione della cultura e della lingua italiana in Grecia.

All'interno, spazi continui e aperti (circa 1300 mq) sono destinati a
esposizioni, eventi e ricevimenti. Il fulcro di questa parte dell’edificio &
costituito dalla grande sala auditorium, caratterizzata da un lucernario
in vetri originali policromi, dove si tengono concerti, rappresentazioni
teatrali, conferenze e incontri.

| piani superiori ospitano dieci aule per 'insegnamento e una grande
biblioteca, oltre che gli uffici e la Direzione dell’lstituto.



BFF Banking Group

BFF Banking Group is the largest independent specialty finance in Italy,
and a leading name in Europe for the management and non-recourse
factoring of trade receivables due from the Public Administrations,

for Securities Services, Banking and Corporate Payments. The Group
operates in ltaly, Croatia, the Czech Republic, France, Greece, Poland,
Portugal, Slovakia and Spain.

O Ourog BFF Banking Group amnoteAei To peyaAutepo ave§aptnto
napoxo otnv ltaAia pe nyetikn emniong 6éon otnv Evpwnn mnou
e€elbikeveTal 0TN SLAXEIPLON KAl TNV EKXWPEN O] ETIXELPNHATIKWV
antartoewyv — factoring — xwpig dikaiwpa avaywyng ano tig¢ Anuooieg
Aloiknoelg otnv Eupwn, otig unnpeoieg KIvNTwy ailwv Kabwg kat

OTIC UTINPECiEC TPATE(IKWV KAl ETALPIKWV TIANPWHWV. O 'OptAog
6pactnplonoteitat otnv IrtaAia, tnv Kpoartia, tnv Toegxia, tnv NaAAia, tTnv
EAAGSa, Tnv MNMoAwvia, tTnv Moptoyalia, Tn ZAoBakia kat tnv lotavia.

BFF Banking Group é il piu grande operatore di finanza specializzata
in Italia, nonché leader in Europa nella gestione e nello smobilizzo
pro soluto di crediti commerciali vantati nei confronti delle Pubbliche
Amministrazioni, nei Securities Services e nei Servizi di Pagamento.
Il Gruppo opera in Italia, Croazia, Francia, Grecia, Polonia, Portogallo,
Repubblica Ceca, Slovacchia e Spagna.

Farmafactoring Foundation

Farmafactoring Foundation is a private, non-profit organization,
founded in 2004 by BFF, whose main objective is to promote and
develop research activities in the field of Public Administration and the
Healthcare sector. Throughout its history, the foundation has conducted
numerous studies, and has also sponsored important independent
projects led by young researchers in the fields of economics and
healthcare systems in Italy and across Europe. It also supports and
contributes to numerous cultural and social initiatives.

To Farmafactoring Foundation gival évag 18lwTtikog, PN KEPSOGKOTILKOG
opyaviouog, tou 1pubnke to 2004 ané tnv BFF kat £éxeL wg kKOpLo otéxo
™V MPpowdnon Kat TNV avamtugn EPEUVNTIKWYV SpacTnNPLOTATWY GTOUG
TOoMEig TNG SnuAcag doiknong kat TG vyeiag. Kad’' 0An ™ duapkeia tng
Lotopiag Tov, To ldpupa £xel diegayel moAuvaplOueg peAéteg, evw, emniong,
€xeL xpnUatodotnoel onuavtika avefdapmnra €pya pe emikepaing véoug
EPEUVNTEG OTOUG TOMEIG TNG OLKOVOHIAG KAl TWV GUCTNHATWY UYELOVOHLKNG
nepifaAyPng otnv ItaAia kat oe oAGkAnpn t™nv Evpwmnn. EmumAéoy,
otnpilel kat cUPPBAAAEL o€ TIOAUAPLOPEG TIOAITIOTIKEG KAl KOLVWVIKEG
npwTtofouAisg.

Fondazione Farmafactoring & un’organizzazione privata, senza scopo

di lucro, fondata da BFF nel 2004, il cui obiettivo principale e quello

di promuovere e sviluppare le attivita di ricerca attinenti al settore

della Pubblica Amministrazione e della Sanita. Nel corso degli anni, la
Fondazione ha realizzato numerosi studi, finanziato importanti progetti
di ricerca, anche per i piu giovani, nel campo dell’economia e dei sistemi
sanitari in Italia e in Europa, e sostenuto numerose iniziative culturali.
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The selection of works included in this volume describes
an ltalian path to Pop Art through the works of: Valerio
Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo,
Gianfranco Pardi, Mario Schifano and Emilio Tadini,
presented in the Italian Cultural Institute in Athens, as
the third stage of a touring exhibition in Europe.

Ta emiAeypéva €pya TEXVNG Tov mepAauBavovtal oe avtév
TOV TOHO MEPLYPAPOUV TNV ITAALKN Ttopeia mtpog tnv Pop Art
Héoa amo TiIg eIKAOTIKESG SnUioupyieg Twv: Valerio Adami,
Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del Pezzo, Gianfranco Pardi,
Mario Schifano kat Emilio Tadini, tov mapovaoidotnkav ato
ItaAiké MopdwTtiké Ivotitovto ABnvwy, oto TtAaiolo TG
Tpitng Paong prag neprodevovoag £€kBeong otnv Evpwnn.

Le opere rappresentate in queste pagine raccontano

il percorso italiano verso la Pop Art, grazie ai lavori di:
Valerio Adami, Franco Angeli, Enrico Baj, Lucio Del
Pezzo, Gianfranco Pardi, Mario Schifano ed Emilio Tadini,
in mostra presso l'Istituto Italiano di Cultura di Atene,
terza tappa di un’esposizione itinerante in Europa.

www.art-factor.eu



